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Пролетарии всех етран, вдединяйтесь! 
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25 ют назад — 5 мая 19:8 тода 
Зынел порвый номер  большевиет- 
ской «Правды». С тех пор — 6 Мая 
стало днем боевого смотра сял’рабо* 


чей большевистской  почати, этого 
острейшего орудня партии в барь- 
бе за социалиам, Е 

Значение большевистской печали 


на всех этаних роволюциениой борь- 
бы трудящихся против капитализма 
некиючительно пелико, Много дот 
назад В. И. Ленин, говоря о роли 
партийной газеты в строитольство 
революционной пролетарской партии, 
указывал, что «тазота — не только 
коллоктивный пропагандист и кол- 
зектипный агитатор, мо также и 
коллективный организатор». Товарищ 
Сталин неоднократно подчеркивал 
роль больнювистской печатн, «9- 
чать, — говорил товарищ Стёлни, — 
единственное орудие, при помощ 
которого партня ежедневио, ожечас- 
но говорит с рабочим классом на 
воем, нужном ей языко». 
Ленинско-сталинскоев учение о по- 
чати служит незыблемой основой ра- 
боты всех наших газет, журналов, 
издательств. Воовым примером для 


псох работников советской  печлти 
ввляется 26-лотиля работа Прав. 
ДЫ» - центрального органа нашей 


партни, иоустанио ведущего борьбу 
ви осуществление - великих  ндой 
Маркса — ‘Энгельса — Ленина — 
Оталина. Пемалые зволуги принад- 
ложат «Правде» в борьбе зв един- 
ство партин, за железную  спаян- 
ность и чистоту ее рядов, в борьбе 
$ двурушиннками, оппортуннстами и 
отщепенцами всех мастей и оттен- 
ков, пытавшимися внести раскол в 
ряды нартин, разрушить ее одинство, 
свернуть ев с леннноко-сталинского 
пути, 


В тоды царизма большевистская 
«Празда» неутомимо сплачивала мас- 
еы на борьбу с помещичьб-капитали- 
отическим строем, Она громнла мель- 
шевиков н эсеров, боролась против 
херенщины ва диктатуру пролетари- 
ах. В годы гражданской войны, как 
набатный звон колокола, раздавался 
призыв «Правды» к защите совет. 
ской влости против белогвардейцев 


и интервентов. . Большевистекая 
«Правда» высоко держала знамя 
пролетарского — интернационализма, 


воспятывая массы в духе бевграния- 
‚Ной преданности социалистической 
родине, преданности делу междуна» 
родной социалистической революции. 


В. И. Ленин говорил, что «В про- 
Тивовес буржуазным нравам, в про- 
’тивовее буржуазной  предиринимия- 
ельской, торгашеской печати, в про- 
фнвовес буржуазному литеротурному 
харьеризму и индивидузлизму, «бар- 
скому анархнамуь п погоне зв нажи- 
Вой, — социалистический прояета- 
ризт должен выдвинуть  принции 
` партийной питературы, развить этот 
принцип и провести, его в жизнь в 
возможно. я, нельной форме». 


Эло указан ГннЕе выволняла н 
вЫ ода», являющаяся 
ила ‘ав осушествяе- 


_ 
толь «Правды» в 
ваших ‘задач: совет 
„ всего фроить |02- 
тва. «Правда» Зсегда 
щиком и органнавто- 
"чуждыми идейнныя 
‘в. проникакищими в теор 
у нашего покусства’ ПЕТЬ 
т «Правда» первая разве» 
78’ большевистскую ирии 
эности РАПП и во 28 0- 
’ трупики; возглавляемой 
лом Азвербахом, После. поста- 
ное нй_ ЦК ВКЦ(б) о перестройк 
литер Г ово-художественных омаан 
зай эп бавда» активно ибноРала Н 
бор вы осуществление этого нсто- 
ритаеото. решения. ` 
СЕК «Правды», посвященные 
искусосву, послужили могучиы толч- 
кок для повышения: революционной 
бдилельности на ФроЕте  нокусства, 
для разоблачения чуждых нам бур- 
жуззных ндевлиотических н механн- 
стичесвих конценний искусства, для 
уснлення борьбы с формализмом, 
трюкачеством, сс воякого рода из- 
вращеннями н халтурой. Этн выска- 
зывания «Правды»  сосредоточили 
виймание писателей, 
композиторов, хиноработников на 0с- 
новных проблемах соцналистического 
искусства. В этнх статьях «Правда» 
со всей ясностью и прямотой стави- 
лв Вопрос о том, что наше искус- 
ство должно быть неразрывно свя- 
зано с мыслями, чувствами и дела- 
ми народа, строящего новое обще- 
ство, что оно должно быть подлин- 
но народвым, высоко идейным, ху- 
дожествеино совершенным. «Правда» 
непримиря о борола ь против вся- 
кой фалыви в искусстве, против 
ложной стилизации, против ухода от 
основных проблем современности. 


Чрезвычайно зажные указания да- 
зала «Правда» нашей кннематогра- 
фни. В передовых статьях, рецен- 
знях и друтнх матернелах по кино, 
печатавигихся в «Правде», разверну- 
та ‘большая программа строительства 
социалистической, советской кинемва- 
тографин. Не так давно, выражая 
ныслн | чувства миллионов совет- 
ских кинозрителей, «Правда» дала 
замечательную оценку, непревзойден- 
ному шедевру нашей кинематогра- 
фни-—фильму «Чапаев» и другим вы- 
дающимея нашим кинопроизведени- 
ям, нользующимся любовью широких 
масс. Выесте с тем «Правда» дала 
жестокий отпор попыткам протавтить 
на советский-экран ряд вредных ан- 
тикудожественных и политически не- 
состолтедьных кинофильмов. Совсем 
недавно 15 инициативе «Нравдыь 
был запрещен чуждый нам фильм 
«Большие крылья», искаженно пока- 
зывающий нашу ‚действительность, 
ев лучших людей — летчиков Совет- 
ской страны. В «Правде» был  шн- 
роко поставлен воспрос об ошибках 
«Бежина луга». В-свое время «Прав- 
да» подвергла суровой критике 
фальшивый, политически ошибочный 
фильм «Прометей». Все важнейшие 
творческие проблемы кино нашли 
отражение ‘н’освещенке на страни- 
пах «Правды». «Правда» многое сде- 
лала также для улучшения органи- 
зационно-хозяйственного состояния 
винематографем, Планирование кино- 
производства, работа ето киномеха- 
зической базы н пленочных фабрик, 


в 


драматургов, |, 


строительство киностудий и киносб- 
ти, — вов эти важнейиие вопросы 
кинематографического хозяйства бы- 
лин ‘подняты ‘и обсуждены на отра- 
инцах «Правды». Немало внимания 


уделял также центральный орган 
нашей партии жнони книзобществен- 
ности и киноматографичоеской неча- 
ти. Указания «Празды» по адресу 
облюственных  клноортанизаций и 
прессы, в том числе и по адресу на- 
ней  тазоты, принесли огромную 
пользу развертыпанию советского ки- 
но, сплочению и политическому вос- 
питанню кодров кнноматографии. 


Одипко нужпо признать, что мы 
далеко но веотда чуткое приелуши- 
вломся к голосу «Правды», не веогда 
выполняем до конца в0 сираведли- 
вые указания. Мы забываем о том, 
что ма страницах «Правды» форну- 
лируются те но дня в день расту- 
що требования к кинематографии, 
которыо. прод’являет нам нартия, вся 
Совотская страна, со многомиалнон- 
имй совотекий киновритель. В этом— 
воличайная сила «Правды»,  волн- 
чайшая ценность ее указаний. Кине- 
матографической печати, кинокрити- 
ке, миоготнрежкам, выходящим на 
кинопредириятиях, следует ненре- 
отаино изучать опыт  «Иравды», 
Учиться у нев большевистской непри- 
миримости, страстностн, умению по 
партийному смело и политически 
остро ставить и разрешать важней- 
шие тоны, выдвигаемые жизнью. 


В день печати мы обязаны сно- 
за и снова напомнить, что состоя- 
ние нашей критики н назней кинопе- 
чати еще мало  удовлетворительно. 
В самом деле, разве не несут боль- 
шую долю ответственности за худо- 
жественные и политические провалы 
отдельных наших мастеров кинокрн- 
тика, кинонечать, вся нана кннооб- 
щественность? Разве не ясно, что 
до последнего времени в`нашей ки- 
нематографин царила атносфера.зам- 
хнутости, отчужденности от других 
виндов искусства, атмосфера общест- 
венно-политической ннертности и за- 
стоя? Может ли мириться с таким 
положением хинематографическая 
печать, призванная быть борцом за 
большевистскую  идейность. нашего 
искусства, за развитие самой широ- 
кой демократии и общественной 


‘критихи в нашей среде. 


Сталинская Конетитуция, открыва- 
ющея новую эру в развитии совет- 
ской демократии, возлагает на всю 


нашу печать сложные и ответствен-| 


нейишие задачи. Развертывание крн- 
тики снизу, о которой говорил това- 
ризщ Сталин на последнем Пленуме 
ЦК ВКП(б), немыслимо без актив- 
нохо участия нашей печати, должен- 
ствующей возглавлять это широкое 
общественное движение. Большеви- 
стекня ‘образцом здесь для всей на- 
шей пезати, в том чноле и для пе- 
чати кинематографической, является 
«Правда» —— боёвой сортан нашей 
партин, коллективный атитатор, про- 
пагандист и организатор масс в 
борьбе за социализм. 


Пламенный привет болыневист- 
ской «Правде», нашему славному со- 
ратнику и руководителю, в день 
25-летня ее боевой, пвртнйной ра- 
боты. р | 


Празднование 1 Мая и, Мосиве 


«Правде» — боевому органу 
верному хранителю большевистских 
История ленинской «Правды» н 
ного нод’ема в 1912 году, «Превдь 
чего класса, за победу диктатуры 
ЦЕ ВЕП(б) уверен, что «Правда» 
взя миллионные массы партийных 
ны овладевать большевизмом, ведя 


О Р ГА Ш 
в сЕ СО юз ного 
КОМИТЕТА 
по ДЕЛАМ 
искусств 
при ‘СНЕ СССР 


‹ Ираеная площадь, 


ольшевнотской ‚партии, иеутомимому борцу за дело наркоизма-ленинизиа, 
‘традиций -—— в день ве славного дваднатипятилетия большевистокий привет, 
бразрывно связана с иоторней большевизма. Рожденная на волне ревохюцяон- 
сыграла виднейшую роль в борьбе за сплочение сил большевизна ин рабо- 
пролетариата и торжество социализма. | 

будет и впредь высо ко-нести знамя Маркса — Энгельса -— Денина, солачи- 
и непартийных большевиков, помогая им ин всем трудящимся нашей; роди- 
Нх по пути решательной борьбы с врагами народа, — за победу коммунизиа. 


ЦЕНТРАЛЬНЫЙ КОМИТЕТ ВСЕСОЮЗНОЙ 
НОММУНИСТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ (большевиное). 


ЦЕНА 29 КОП. 


эрищи Молотов, Димитров, Сталин, Л, М, Кага- 
нович, ШМверник я Хрущев на трибуне Извзолоя, я 


фильм. В редакции 


} 
| 
| 
р 


к ВАДЦАТИ ПЯТИЛЕТИЮ «ПРАВДЫ» 


и злобу всех и всяких врагов освобождения рабочего клас- 
св; Вместе с тем с именем «Правды» за эти двадцать пать 
„лет связаны все успехи нашей борьбы, победа, Октября, 
торжество социализма в стране советов. ь 
Теперь наш! путь расчищен. Силем народов Советского 
Союза даны вое возможности свободного роста и распве- 
та, которого не удастся остановить. нашим врагам из ла- 
теря капитализма, фашизма. Надо только помнать © на- 
тих обязанностях: честно трудиться п неустанно учеть- 
ся тому, в чем мы еще слабы, не успокаиваться на успе- 
хах и не забывать о враге и его злых подвохах нашему 
делу, быть тотовым к боям и держать порох сухим. 
Тогда, п только тогда, мы будем настоящини «правди- 


Появление. «Правды» в 1912 году, появление про- 


рвавшей царскую легальность первой 
большевистекой газеты, знаменов 
революционного под’ема в России, 

нод гегемонией большевизма, что вр 
страны поднимаются те силы, кот 


т 


циалистическую революцию, междун 
торой ‘растёт. на наших глазах. 1 
ВИДНО. 


большевистской партией, как ее верн 
меносец, испытала многочисленные 


режима, не малое число измен и предательств 68 Стороны 


до,’ начало нового 


бочем классе нашей 
рым было суждено 
не только сбросить царизм, но и совершить первую с0- 
родпое зиачение ко- 
еперь 910 


1: 
За четверть века. своей истории «Правда», вместе с 


открытой массовой 


о этот под’ем пдет 


ЕЗЖдОНУ 


ый н славный знд- 
репрессни старого 
стани», 


временных попутчиков партии, беспредельную ненависть 


ПРАВДИСТЫ. НА ЭКРАНЕ 


В сннаи в 25-летнем «Правды» М0- 
сковокая. студия Союзкинохроники 
включила ‘в `Союзкиножурнал № 21 
сюжет «Юбилей «Правды». : 

Первые кадры сюжета посвящены 
корреспондентскому бюро. | 

Далее показана замечательная ти? 
пография «Правды», одна из лучших 
типографий в мяре. Ее первоклассное 
оборудование, новейшие машины 
позволяют выпускать в час до 
1.000.000 экземпяяров газеты. В ря 


де нитересных выразительных `кад- 
ров оператор заонял нанболее ответ- 
ственные моменты работы тнпогра- 
фин; набор, верстка, печать и выпуск 
готовых номеров «Правды». Зритель 
видит на экране, как четко, слажен- 
но работают люди — участники сло- 
ного производотвенного процесса. 
Вот В. Н. Платонов, помощиня на- 
чальника наборного цеха,  награж- 
денный орденом Трудового Красного 
Знамени. Он бессменно руководит 


в, МОЛОТОВ, 


организацией выпуска Правды» в| 
течение 18 лет. Вот лннотннист тов. 
Я. А, Чагинский, тоже награжденный 
орденом Труловото Красного Знаме- 
ни. Его рабочий стык — 19 лет. Вот 
работает на линотнпе А. М, Шншки- 
на. Юбилей «Правды» совнал с ее 
личным юбилеем. Двадцать пять лет 
тому назад она набнрала первый но- 
мер «Правды». 
Сюжет снимал автор-оператор 

В. Небылицкий, 


ми, потитом и хорнус 


ленькие журнальчики 


25 ЛЕТ НАЗАД. 


Я работаю в «Правдё» со дня се об- 
нования. Я набирала ве первый но’ 
мер. Набирала ого теми же шрифта- 
м, КАКИМИ на- 
ипографин ма- 
н вечерние га- 


бирались в той же 


затки. 


помещение ли- 
потолком. Ме- 
овыми. грелка- 
зала вс8 поме- 
яннотипах, На. 


Я помню трязнов 
нотипной © 66 низкин 
талл подотревалея га 
ми, и копоть обволаки 
щение и оседала на 
полу и на одежде, Я вспоминаю это 
сейчас, когда в линотионой комбица- 
та «Правды» можно работать в бело- 
спежном костюме. 


В Питере у нас ра 
женщины, мужчины 
зались. Всз мы были 
ными и часто сани. ноправляли ор- 
фотрафические ошибки, пропущен- 
ные в орягиналвх, а ускорить 

1 


ботали только 
ак-то не прижи- 
хорошо грвмот- 


выход газеты. Мы работали. нь ©0- 
весть, старвлись преодолевать вся- 
кие технические недостатки. Маши 
ны работали, плоховато, нехватало 
матриц, клинъев. 

Линотниная помещалась на четвер- 
том этаже, От остельных цехов мы 
былн изолированы. Но  выесте со 
везй типографией мы испытывали 
тлубовое волнение, когда доносился 
слух, что внизу  обыюк, и наш ден 
окружен полицией. : 

Газета после таких посещёний за- 
врывалась, но мы снова приходили Е 
своим линотипам, чтобы нь следую- 
шее утро газета появилась под но- 
вым заголовком: «Путь правды», «Се- 
верная правда» ит. я И наша трево- 


га оменялась радость 


Особенно мы радовались, когда в 
типографию приходиин рабочие и за- 
бирали весь тираж до прихода «фа- 
раонов». 

Часто к нам наверх приходил весе- 
лый и жизнерадостный тов. Преме- 
ев, выпускающий газету. Мы звали 
его «дядя Костя». Он воегда потораи- 
ливал нас с набором н мы понныя- 
лн, что всякое промедление может 
повлечь конфискацию всего тирв- 
жа. Гавету надо было выпустить 
раньше, чем придут с обыском. 

Как все это далеко! 1912, 1918, 
1814 годы! | Е 

Мы переменили много типографий, 
в 1918 ходу переехали в Москву в 
«Красный маяк» н& Тверской. Вскоре 
нам стало здесь тесно, Сейчас мы ра- 
ботаем в первовлассной  тнпогра- 
фия огромного комбината «Правда». 
.Я горда тем, что петверть в из 
моего тридиатилетнего” труца- от 
дала родной газете, органу Централь- 
ного Комитета нашей партии. 

Несмотря на мой преклонный воз- 
раст, я спокойна 38 свое будущее. 


Партия обеспечила |мне радостную 
Жизнь, 
Линотипистка типографии 
«Правды» 
А. М; ШИШКИНА, 


Кадры из «Союзниномурнапа» (оператор Мебылицкий), Спева направо: 1. Здание типографии газеты «Правда» им. Сталина. 2, Линотипист Я. А. Чагинсвий, награждоенный 
орденом Трудового Нрасного Знамени, 3, А, М, Мишнина, пинотипистна, работает 28 иет, набирала порвый номер «Правды», 4. Выход газеты из ротациенной машины, 


большевистской 


«Правде» 


Пламенный привет большевистской 


«Правде» — центральному органу 
нашей партии — в день славного 
двадцатииятнлетия, 


Нв замечательном опыте «Правды» 
в деле служения революцин и соци- 
алистическому строительству учится 
вся страна н кинематографическое 
искусство. В 

В. ШУМЯЦКИЙ, В, ЖИЛИН, 
В, УСИЕВИЧ, Е. ЗЕЛЕННОВ. 
СКИЙ, ВЛАДИМИРСКИЙ. 


Пример большевистекой 
принций 


Вальмости . 


Нет такого уголка в необ`ятном 
Советском Союзе, Тде «Правда» пе 
учла бы, не воспитывала бы на- 
родные массы в духе коммунизма. 

«Правда» заслужила искреннюю 
любовь и уважение каждого честно- 
го советекого гражданина. Своей 
большевистской прямотой. и, непри- 
миримостью, своей глубокой прин- 
Циннальностью  ону служат вам 
каждодневных примером. Мы. кино- 
матографиеты, гордимея нопеним го 
внинание, которое «Правда» уделяет 
вопросвы. искусства в в частноств 
кинематографии. 

Горячий ° привет нашей родной 
большевистской «Правде» в депь ее 
исторического 25-летнего юбилея от 
вннематографистов Союздетфильма. 

Диренция, партнов и бюро 
творческой сенции Союздет- 
вильна; 


ет 


ГЛАШ 


я 


АТАЙ БОЛЬШЕВ 


СстТСкКоО 


ИЗМА 


Мы, повседизвные, привычные чи- 
тателн «Правдыь очастливы, что нам 
привелось сродниться с ев исторней. 
Постановка «Возвращение Максима» 
позволила изм изучить каждую 
деталь быта и подвигов этого глаша- 
тая большевизма 25 лет назад. И по- 
этому сегодня мы особенно Любим 
образ «Правды». 


Всегда интересно знать, ‘почему 
цныенно нз такого-то ребенка вырос 
настоящий человек. Зная отчасти ис- 
торню «Празды», мы думаем, что зна- 
ем, почему «Правда» стала боевым ор- 
таном н дожила до наших дней, 


Причнна — в раз навсегда взятом 
курсе на принциинальную борьбу за 
леннинам, курсе на большевистскую 
непримиримость, Когда читаешь онсъ- 
ма Ленина в «Правду», когда знаешь, 
как Ленин н Сталин немедленно от- 
кликались на малейшие искривления 
большевистекой линии в газете, когда 
вспоминаешь, как безжалостно, ие. 
взнрая на лица била «Правда» даже 


своих друзей за всякую ошибку — 
невольно рождаются апалогии. 

«Ну, да, — скажут, -- было другое 
время. Героикя, ежедневные разгро- 
мы, положение однночкн-газеты про- 
тив тысячи всяких «Речей»! 


Время изменилось, но не измени- 
лась «Правда». И сегодня романтика 
боевого (отвыкнем воспринимать это 
слово 693 внимания К его сути) орга- 
на больневизма окружает «Правду». 
С принципиальной непримирныостью 
она борется, в не просто издается. 

Мы, работники нокусства, в частно- 
сти кинематографии, часто поежива- 
емся от резких, точных её ударов. 
«Хорошо бы помягче, поосторожнее», 
— товорят люди, восторгающиеся ге- 
роикой в прошлом, но ищущие ти- 
шины ни умильности сегодня. 

Какая может быть умильность те- 
перь, когда пушки гремят в Испания, 
когда к сердцу страны еще педавно 
иытались пробраться враги и шино- 
ны. 


ПЛАМЕННОМУ ОРУЖЕНОСЦУ КОММУНИС 


Отлядывая свой творческий путь, 
мы вндим, что именно резкая боль- я 
шевистокая критика двигала нас впе- 
ред. Для себя ны нуждаемся в ней 
и дальше, 


Мы знаем, что нет никого шедрее 
на ласку, на привет, когда заслу- 
жиншь. Еще до сих пор наматна всем 
нам горячая, радостная передовая 
«Правды» о «Чапаеве». 

Й сегодня, в день юбилея «Прав- 
ДЫ», мы хотим пожелать ей н в даль- 
нейшем нттн той же великой и герон- 


ческой дорогой борьбы за настоящее, 
великое искусство. 


Себе же пожелаем заслужить бое- 
вой работой привет н одобрение этой 
зудесной еще небывалой в истории 


человечества организации, носящей 
ния «Правды». 


Григорий Козинцов, 
Леонид Трауберг. 


ТИЧЕСКОЙ ПАРТИИ 


Любимейшая газет 


==] 


Бозвому органу большевистской 
партии, непримиримому и неустан- 
ному борцу за дело рабочего класса, 
за генеральную линию партии — 
газете «Правда» —- Управление ки- 
нофикации при СНЕ РСФОР вместе 
с 40-тысячной зриией работников 
кинофивацдии РСФСР тилет свой го- 
рячий привет, | 

Верная славным  большевнотским 
традициям, мобилизуя массы на вы- 
полневие ленинско-сталинской поля- 
тиви, «Нравда» стала любнмейшей 
газетой миллионов трудящихся нз- 
шей великой родины. | 

Подлинно сталинская забота о вад-. 
рах, © живых людях, беззаветная 
обовь к родине и жгучая веари- 
ниримость к врагам трудового наро- 
да вот лицо нашей «Правды», 


`В день 25-летия пламенному ору- 
женосцу коммунистической партии-— 
газете «Правла» -—— презпднум ЦК 
союза кннофотоработников СССР 
щлет свой горячий привет! | 

Возникнув «на рабочие пятакн», в 
эпоху царского режима, «Правда» © 
первых же дней своего существования 
становитен боевым органом партин 
большевиков, органом революции. | 

В. противовес меньшевикам — лик- 
видаторам и‘оппортунистам всех мё- 


стей, «Правда» под руководством то-’ 


варищей Ленина и Сталина в усло- 
внях «вуцой легальности» поднимает 
р | 


знамя воинствующего большевизма, 
знамя борьбы за свержение самодер- 
жавия, за резолюцию; 

Н с тех пор на протяжении зетвер- 
тн века газета «Правда» является 60: 
евым идейным организатором иасс, 
борющихся за дело социализма. 

Огромна также роль «Правды» в 
борьбе за создание и развитие нацно- 
нального по форме п социалистическо- 
го по содержанию советского нокус- 
‚ства, в частности кино. 

«Правда» говорит свое большевист- 
ское слово о достиженнях и недостат- 
ках советской кинематографии, моби- 


лнзуя ыноготысячный отряд кинема- 
тографистов на борьбу с формалнзмом 
ни нцыми идеологическими извраще- 
ниям, за создание высокохудожест- 
венного реалистического большевист- 
ского киноискусства. 

Горяче приветствуем редакцию 
«Правды» и ев коллектив от имени 
70-тысячной армин кннофоторабот- 
ников. 

Дв здравствует великая коммуни- 
стическая партия большевиков и ее 
боевой орган «Правда»! 

Президиум ЦИ союза кинофе- 
тоработникав, 


| 

«Правда» — лучший друг совет- 
ского искусства, сильнейший агита- 
тор п пропагандист его успехов в 
самый суровый, самый трезвый кри- 
тик его недостатков, | 

В славный юбилей ны  шлен 
«Правде» свой нламенный привет и 
пожелания еще успешнее бороться 
за торжество великих | идей Маркса— 


Энгельса—Ленина—Отазина. 
УПРАВЛЕНИЕ — НИНОФИНА- 


СЕГОДНЯ В НОМЕРЕ: 


25 лет большевистской «Правды». Г. Козинцов, Л. Трауберг — Наш 
«Правды» — Отрывок Йз сценария «Возвращение 
Максима». Сергей Ютневич — Радостная встреча; Приспешники Авербаха 
в кино. Борис Лесбвидов — КТо вы такой? -®. Карен — О кинокритике. 
Обзор печати — Беспринциниая болтовня, 


м 


3% В Калмыкию приехала брита 
Союзкннохроники в Составе тт. 
бовского и Соринь, которая за 
экспонаты для Всесоюзной сельс 
зяйственной выставки от Калиый 
республики. Будут авеняты 
лучигие стахановцы  полевод 
инвотноводотва, Бригада выета 
семок в улусы республики, 
К Ленинградская студия Союз 
нохропнки в 20-детию Октябра г 
вит документальный киноочерк 9 
релни, в потором будет показано э=о- 
поническое ин культурное ра 
республики, Большов вниман 
будет уделено основной отрасли 
родного хозяйства Карелин— 
пронышленности, Кроме того, и 
кадров посвящается Беломорско-Б 
тийскому каналу, строительству < 


ковой фильм о празднования 
роде 1 мая. Кроме основного мат 
ла — демонстрация трудяши 
для фильма свниаютсв сюжет 


циалистическое соревнование = 
тракторном заводе в «Красном © 
‚тябре». 


к Режиссер Госкннпрома ГрузЕ 
П1. Чатанава закончил работу Е& 
звуковым киноочерком пвыя 
Орджоникидзе. Серия кинофотоло 
ментов, использованных в Фельхе, 
знакомит зрителей с местами, 
дилоя, жал и реботал тов. Орли 
хидае, и отдельными эпизоденЕ Ез 
его кнпучей. деятельности, 

5х Воронежский трест 
цни получил очередную 
составе шести звуковых киЕ 
шек на ввтонобилях. Нов 
движки направляются в раЁоЕ 
ласти дня обслуживания #015020 
время весеннего сева. 


: 0б- 


ей 


5% Режиссеры одесской БЕБОСТР 
дин Укранифильна Маслюков = Ма- 
СЕВ 


евская заканчивают  режис 
разработку сценария А. Йол 
«Митько Лелюк>. Одновременео нод- 
‹отовляются пробы актеров и детей 
на ведущие роли, эскизы кость 
павильонов. С’емки Фяльна Езы 
но начать в июне. , 

35 Е столетию 00 дя рожлеЕЕЯ Грт* 
зинокого поэта Ильи  Чавчевадаа 
Грузкинохроника готовит короткомет- 
ражный фильм, посвященный = 
я деятельности И. Чевчаванзе: Автор 
и режносер фильма ПТ. Чатаназва, 

% Ленинградская фабрика Сор» 
кинохроники заняла зетчива Голо- 
вниа и его самолет во время пребы- 
зания в Северном крае. 

© В Таджнккино закончен 5в5УЕ0- 
вой киноочерк на таджикском языке, 
посвященный  100-летней  тодовщЕ- 
не со дня смерти А. С. Пушкинь — 
«Инженеры человеческих ДУШ. 
очерке показаны места под Москвой 
я Ленинградом, где жил и твори. 
дикий поэт, проведение нувжнЕ 
дней в Таджикистане. 


ЗА, РУБЕЖОМ 


ФА: СтЫ 
СГОВАРИВАЮТСЯ 

Недавно подписана гернаное  — 
ЯНСКЕЯ КННОкоНВеНЦНЯ, ко 
шиотокая почать характеряй — 
зтосударотвенный акт, ХуБреренеае - 
дружественные отношения меж? 
обеими странами». 

«Последние дни, — пншет фашист 
ская  «Лихт-Бильд.Бюве», -- Берани. 
проводит под знаком совместной. 
боты германской и итальянской 52 
матография», Условия конвенция Г _ 
пи выработаны в переговорах № > 
бельса с руководителем ительяне” = 
винопронеганды Лундав Фредди. 

* 


На спецнальном приеме в комаз- 
нии «Тобие» по поводу подписания 
конвенции присутствовали нтальяи- 
ский посол в Берлине Аттолнввь 
нзальянокий генеральный  вовсуя; 
советники итальянского посольства, 
предетавители гернанокого министер-= 
став иностранных ден Е министер- 
ства пропаганды. 

Прявототвуя «дорогих итальлескиях 
тостей» от ныени руководителей бал 
шистской Германии, стате-секретарвь 
Фувк заявил, Что ‹особеняо теснла> 
отношения между обенни фашастскв- 
мн странамн установалноь в области 
кнно. «Руководящие крути Геризаня 
рассматривают БННО ве только как 
художественное, но и Ев политиче- 
6506 дело, ив этом пункте нет нида- 
вих расхождений между Италней и 


2% 
Германией». По словам Функа, гер- 
мано-нтальянское сотрудничество в 
областн кино «будет иметь огромное 
значение для всего мара и дая ыйро- 
вой политнки». «Значениех сговора 
фашистских кинодельцов. состоит в 
‚том, что они совместно развернут 6е- 
шеную фашистскую нроиатанду вой- 


Советская хроника - 


в американском 
(фильме 


В последнем номере «Нью Массос» 
помещено письмо читателя журналы 
Лун Сакоа по поводу ото, что в не- 
давно о выпущенном американском 
фильме «Священный ужас» (пронз- 
водство компании «ХХ век», режио- 
сер Джемс Тинлинг)  нспользованы 
вадры из советской хроники. . 

В этом фильме действие разверты- 
вается одном из.вмернканскнх аэ- 
родромов. Героиня фильмы — дочь” 
одного из командиров. — случайно об- 
наруживает труппу шинонов, пы- 
тающихея украсть чертежн  но- 
вой модели самолета. Пропоходнт это 
в момент, когда весь летный состав 
находится в воздухе, Девочна, прони- 


ввы место, гда орулуют шиноны. бае- 
дующие далее ‘фильмотечные вед-, 
ры показывают массовый спуск ив» 
рашютистов в масштабе, иовиданком 
в Анерике: . 

Читатель пишет: «Самолеты в этов 
сдене — советские самолеты, а пара- 
шютисты ний краснопрмейцы:. это лег 
80‘ заметит всякий, вто видел с0- 


ЦИИ ПРИ СНК РСФСР. 


ветовую кинохроннку, откуда взяты 


ТЕ ЕАлЭы», 


кает в раднобудку и сообщает летчи-. |, 


Г, КОЗИНЦОВ, Л. ТРАУБЕРГ 


НАНТ ФИЛЬМ 


Перзвя сорня нашюй трилогии 
«Юность Максима», заявили в бесоде 
ю нашим сотрудинком авторы филь- 
ма, отавила цолрю показать приход в 
нартию молодого рабочего. Пторая 
сорня — Возирмцение Маконма» — 
показывает нашого тероя как сфор- 
нировавиогося - революционера-боль- 
жовика, 

Трудность работы над второй сери- 
зй заключались п том, что в ней мы 
должны были увязать ценый ряд ис- 
хорических моментов < судьбами те- 
зоев: живнь и работа революционора 
Махонма, как и других героов, неот- 
делима от работы иартни и массового 
движения ляторского пролетарната в 
тоды нод’ома революционного  дви- 
жения, В первой сорци вое события 
моля быть показаны через имиого 


‚ короя. Иноо в «Возврицения Макси- 


ий» —- вдесь пришлось показывать 
дтдольиме моменты работы иврииь 
зо связациме непосродетвонно © дел- 
зольностью Макенма, например, ра- 
боту больщевикол в Государственной 
думе, 

| Трудность постановки, показываю- 
(ей ноторию партни, для всех очо- 
ридиа, Здесь существуют две опасно“ 
сти. Во-первых, легко было, подчи- 
нив маториая существующим тради- 
циям кинодраматурРин, создать обыч- 
ный приключенческий фильм с по- 
богами из тюрьмы, загадочными про- 
вокаторами и прочими Яксоссуарами 
ложио поняхой  «кинематотрафичио- 
сти». 

Вторая опасность, стоявшая перед 
нами, это механическая  инецени- 
ровка`эинаодов из учебника по ис- 
тории партни. Нам казалось, что для 
налней трилогии ианболее верным бу- 
дет жанр бнотрафни, в котором цепь 
исторяческих энизодов тесно увязы- 
залвоь бы с судъбамн теросв. В этой 
‘работе нам очень момогло сотрудни- 
нество о драматургом Л. Славиным, 

Нам кажутся пустыми происходя- 
щие сейчас споры о так называемом 
камерном и монументальном стилях 
в киноматографил, Это выдумывание 
новых ярлычков для наклеивания 
на нравящиеся и ие нравящиеся кар- 
тины ничего кроме путаницы дать 
не может. В частности, паша картина 
«Возвращение Максныа» вероятно 
является весьмь сложным об’ехтом 
для занесения в реестр по тому нли 
иному разряду, В ней всть, выраже- 
ясь примитивной терминологией, и 
сцены молументальные — Дума, мас- 
совая демонстрация, и сугубо камер» 
ные —- вотречн Максима с Натодией, 
сцены в квартирьх питерских рабо- 
их и т. п. 

Роясь-в врхивох завода Лесснерв, 


Ворис Чирнов в роли большевика. 
Федора {Мансима) 


«Слово «низнь» я выбрал 
девизом моим, ь 
Пусть сгинут тосна и печали, 


Моя порвзя зммура -- ножа, 
Моя вторая шкура — из стати». 


{Песня Лиля Уленшлигевя). 


Радостна алина вторая вотреча © 
Максимом. Мы ваволнованы ею, и 
пусть те, кто умеет разбираться в 
причинах радостей и печален, тво- 
римых художником, пусть критики 
добросовестно и вдохновенно об'яс- 
нят, растолкуют эту вотречу. Мие же 
хочется разобраться в ней и как ху- 
дожнику и в то же ‘время как «про- 
сто Орто. 0 ничего не стоит 
тот из Нао, ЕТО сумел сохранить 
в себе возможность непосредотвенного 
я радостного восприятия явлений 
искусства. 


Трудно оделать молодому  ре- 
Зеиссеру первую картину, но котла 
она сделана, выяоняется, что не ме- 
нев оложно сделать вторую, а если 
и к третьей, к четвертой приступает 
зн с тавим же волнением, то это 
эначит, что художнии растет, что 
понимает он, как велика его ответ» 
‘ствонность перед свонм искусством, 
хак велика ответственность ето но 

` вусства перед Советской страной. 


«Возвращение Максима» — вторая 
хартина  режнсоеров  Козинцова я 
Трауберга на цикла о Максиме п да- 


. 


мы натолкнулись на одну из анкет 
«Истории фабрик и заводов». 

«В чом заключалась ваша партий» 
нан работа на зазодо?»--гласил один 
вопрос. Ответ был следующиии «В 
моей жнзии, товарищи историки». 

Нам кажется, что отот ответ  ли- 
пяотоя замечательным ключом к то- 
му, как иадо показывать историю 
партии в кино. Не отвлеченная пате- 
тика, не сулониные митинтовые речи 
и стрельбу а история жизни с ири- 
сущими ой трагизмом, лирикой, юмо- 
ром. Лучшим и самым  убедитель- 
мым примером дия художника дол- 
жен ивняться наше замочательный 
Музой В, Н. Ленина, где образ Ильи» 
на, его жизнь, ого. борьба переданы 
ро всем их величии, но ‘тде ость в то 
жо время и крохотные детали быта, 
придвощие особую тонлоту бессмерт- 
ному образу борца и человека. 

Нестория жизни большевика Мак- 
сима — ото история ‘ого партийной 
работы. По в то же время — это ио- 
торня Максима-человека 00 всеми 
ато нидивилдуальными, леповторимы- 
ми качоствани — с его лиризмом, 
озоретвом, страстной ненавистью к 
вратам, несокрушимым оптимизмом. 
И пусть пе обняимотся любители «чи- 
стото стиля», что рядом с екмфони- 
чоским звучанием Государственной 
думы и баррикадного боя есть спе“ 
ны, где звучит гитара, где успех за- 
бастовки решается за зеленым сук- 
ном биллнарда. Что делать! Таков ими 
герой, и нам инкак нельзя лишить 
его звонкой гитары, сквонности к, 
может быть, чрезмерной хитрости и 
любви к Наташе. Таким мы любим 
ого, и мы хотим, чтобы таким полю- 
били его миллноны зрителей. 


`Делать картину пам было трудно, 
ло в то же время и очень радостно. 
Надо отметить — исключительно 
дружно и упорно работали актеры. 


„Перед нами даже не возникал вопрос: 


кто главный — режиссеры нли вк 
тер, Мы получили огромную помошв 
от актеров и надеемся, что сами по“ 
могли нм. Особенно нужно выделить 
Б. Чиркова. Это — замечательный 
представитель актеров новой форма- 
ции, Это — подлинно советский кино- 
актер. Чирков еще раз обнаружил 
культурное поннмание  матерналь 
роли, настоящую серьезность в под» 
ходе к ней, счастливо сочетая эти ка 
чества с веселым мастерством актера. 
Это —- представитель тех актеров те- 
зтра, которые пришли в книемато- 
траф пе дяя того, чтобы «тастролиро- 
вать», но пришли надолго, желая по- 
настоящему строить вместе со все- 
ми нами боевую советекую кинемато- 
трафию. 

Отромную радостБ доставила нам 
н работь с В. Кибардиной и впервые 
работавшими в нашем коллективе, 
но ставшими уже близкими актерами 
М. Жаровым, А. Чистяковым, А. Вра- 
жевским, А. Кузнецовым, А. Бонди, 
В. Ваниным, Ю. Толубеевым. 

Что касаотся работы оператора Мо- 
сквина, художника Элея и звукоопе- 
ратора Волка, то мы настолько друж- 
но работали с этими людьми раньше, 
3 вчеотве нх работы 
нам трудно. работу. мы не при 
В с О 
бы, чтобы а нах товорили притиви и 
зритель. О-ноклюзетельной энергией 
и усердием“ работал композитор 
Д. Шостако Нам кажется, что ра 
бота нда 22 Е Фильму, показы» 
вающему ‘резолюционные события 
1914 года, помогла Шостаковнчу 
двинуть вперод ето большое дарова» 
ние. Только в тесном творческом с0- 
дружестве 00 возм этими людьми мы 
ретиниев поднять нашу отромную и 
сложную тему. 

Закончив вторую часть нашей три» 
логия, мы пе предполагаем еще раб- 
статься с нашим Маконмом. Мы на- 
деемся, что к 7 ноября 1937 года мы 
покажем, как после выстрела «Авро- 
ры» во главе краопогвардейского от- 
ряда Выборгской стороны в чугунные 
ворота Зимнего дворца ворвался Мак- 
сны. История жизни Максима про- 
должается... 


леко не первая их 
кинематографи 9 е- 
ская работа: ху 
дожники эти про» 


шлн большой и 
очень  вначитель- 
ный творческий 


путь. Их творчески 
напряженивя и 
своеобразная био» 
графия, может 
3 быть, одна из са- 
мых спльных н интересных биогра- 
фияй среди мастеров советского кино. 
Тем радостнее ощущать в их новой 
работе полное отоутствие какой бы 
то ни было свмоуспокоенности, в КаЖ- 
дом кадре их новой картины зувотво- 
звать напряженный и полнокровный 
пульс творческой  взволнованности, 
видеть силу н рбот мастеров. 

В «Возвращении Маконна? мы 
встречаемся с тероем нашим, уже 
возмужавшим ин окрепшим, и в ху 
дожниках, создавших фильм, узнаем 
те же черты стилистической уверен- 
ности и цельности. Эта работа пора- 
жает своей собранноетью,` скромно- 
стью н в то же время предельной 
выразительностью всех средств ху- 
дожественного воздействия, 

Й это отнюдь не означает укреп- 
ления «ремесленных» приемов. Ко- 
зинцов и Трвуберг уже давно могут 
счнтаться в нашей кинематографии 
одними из лучших  «нрофесснона- 
лов», В самом ценном значении эт0- 
го термина, потому ч70 высокого 
професснонализма часто нехватает 
в наших работах. 


Сила мастерства этого фильма, мне 
кажется, заключвется в том, что от 
ветственивя и бложная задачь рез» 
лизацин в художественных образах 
славных бозвых страниц истории на- 
шей партин стала делом чести дзя 
коллектива, руководимого Козинцо- 
вым и Траубергом, н для всего кол- 
лектива студни Ленфильм. Й худот- 
ники избрапл для разрещення ртой 


«Правда», «Правда», читайте «Правдуз!.. 


р 


'Из нового фильма 


«Возвращение Максима», 


ПУТЬ 


пналистическую 


свое рабочее государетво, 


сказалн-о Мевбиме, и.20’ воем, что 


и. поет песни. 
| 


еще больше любим, 


задачн путь, наибольшего сопротив- 


ления. Не собрание, не каталог, 
быть может, и правдивых, но ота- 
личных нляюстраций н днапозитн- 


вов, а творческий путь действенного. 
воссоздания эпохи, поиски обобщен- 
ных п вместе с тем конкретно ося- 
заемых людей этой эпохи, вот тот 
путь, который избрали мастера. На 
этом пути возникает немало препят- 
ствий, здесь педостаточно добросове- 
стного и «обективного» изучения ма- 
териала, здесь не помогут никакие 
нанацен н реценты, прежде всего ну- 
зжно здесь, чтобы изображаемое и во- 
ображаемое стало для художника пе 
только знакомым и привычным, но 
своим, близким, волнующим. Надо 
вновь и вновь пережить горячую п 
страстную ноторню большевистской 
борьбы, н тогда в ритме картины зри- 
тель почувствует и услышит взволно- 
ванное биение сердца художника. 


Чен роднее и ближе  ствиовятоя 
терои трилотни о Максиме самим ху- 
дожнихам, тем короче путь этих 16- 
роев к сердцу зрителя. И это един- 
ственное об’яснение «секрета» успв- 
ха «Юности» и «Возвращения Макси- 


ма». «Возвращение» дорого еще н 
тем, что этой картине никак по 
свойственен тот «нигилизм»,  кото- 


рый ошушается иногда в некоторых 
работах наших  ‹перестранвающих- 
ся» мастеров. 


Еолн в «Юности Максима» опыт: 
ному глазу еще вилиы были неров- 
ности почерка художников, если там 
еще коетде  проглядывал  вногда 
изысканный ракурс, подменявший 
не найденное до конца внутреннее 
разрешение сцены, то в «Возвраще- 
Инн», свободном от всяких стили» 
стических «изысёов»,  прикрываю- 
щнх беспомощность художника, До- 
ститнуты то творческое равновесие, 
та ланоничиость в простота киноязы- 
ка, которые вырастают от зрелого п 
мудрого владения всем  богалством 


БОЛЫНЕВИКА - 


Прошло 4 года, как Маженм отправился в зомлку, н: 
вот он снова в Интере. Я’нвет и’ работает, возмужаваиий.^ 
и выучившийся мноому. Шорох. переживет он име” 
войну; Иотом; 00 всей страстносхью 
большевика будет громить старый мир Я строить #0809 
ство, перзое государотво рабочих 
х крестьян: на земле. Ново воем. зом, ч1 . 


дальше мыс вовгда ищем нити, Которые связывают ого 
© современностью, Жив Мавоннои сейчас, он работает 


р Нь | 
Главной своей задачей Бы очитаом | покваатЬ Путь 
большевика, типичную биографию рядового  рабочего- 
воммуннотл. Половину работы мы оделаля, мы уже на 
перевале, но остаток лути очень труден, потому что 
в конце трилотни должен стоять человек, которого. мы 
уважаем н ‘которому верим. 


БОРИС ЧИРНОВ, 


2 


с 


мы уже рао- 
булет делать от 


Маконыв», Мне 


Тай большее чузотро. ответотвениости вродь’ ва 
пикло у меня) котла я онималась в : 


Изучение материалов эпохи, тени о. 
«Правды», воспоминаний старых” большеринов поногяи 
мне вернее налцупать осповные ленин образа. Больше 


Я РОСЛА ВМЕСТЕ 
'НАТАШЕЙ 


В первой сбрии == «Юнось” Мацониа» —- На 
еще молодой партийный работини Во второй = 28 
вращение Макоиыа» эеона выросла, поднялась на вые 
шуй ‘уленьку партийной лестницы, Она „заннает 
ответотвовный поот обтретеря релёкщии «Првоиаь, 


пришлось расти вместе 6 


всего мне хотелось добиться ясторической правдивости, 
политической зрелости, человеческой теплоты. 
Насколько мве это удалось, — судить зрителю, 


ВАЛЕНТИНА КИБАРДИНА, _ 


| 
Наяеша входит в редакцию, Ком- 
ната полив народу. Со | всех стороя 
несутся приветствия: 

— Вдравотвуйто, товарищ Елена! 

-= Злорово, Елены! | 

— Я к тебе, товари фекретарь! 

-- У тебя — что? — говорит На. 
таза, которую оботуннли 20 всех 
сторон, и берет ваметку, г хорошо, 
хорошо. А «Республику ты выкинь. 
Цензура прицепитоя, Наши: «неуре- 
занные лозунги», | Ар 

Павел сидит у стола. Подходит На 
тАША, | ; 

— Здравствуй! — приветливо то- 
ворит оназ-стихи? 
Стихи! | 

— Хорошие? | 

— Но знаю. На смерть товарища. 

—- Какого товарнща?| — получая 
заметку: Машиностроительный? 
Годится,, Так умер товарищ? Жалко. 
Ну, читай. о 

И Павел читает стнхи. Тихо нод- 
ходит к столу народ, слушают. 

Шумя грохотали заводы, 

Нависла свинцовая итла, 

Собравнтись в цеху, с нетерленьем, 

Товарищи ждали тебя. | 

Но чьею-то злою руною 

Ты был беспошадно убит, 

И пам, твоны верным бобратьям, 

Тебя‘уж не воскреситы 

И пусть эту влую потерю 

Прицелось нам’ теперь перенесть, 
‚Но твердо и свято мы верим, 

Чхо будет. стрелнна нашга месть. 

Нек ты нас учил, так н будет: 

Исчезнет котда-инбудь мтлв, 

И в будущем царстве свободы 

С любовью мы вопомним тебя. 

— Хорошо! -- говорит ито-то. 

— Хорошо, == товорит |Натаза, = 
Должно быть, хороший человек был 
Нокойник, | | 

— А ты разве не энаень? 

— На знаю, — удивленно, в легкой 


|| тревогой“воазрилась Наташа. — А кто 
такой? . 


— Значит, в набор? — спрашивает 
кто-то, подходя, | 

-—— Давай (и к Павлу ваволнован- 
но), Так кто умер, когда? 

= Сегодня’ утром. На [наш завод 
шел, его по пути н прикончиля. 

— Утром? | 

— На заре. И трупа мы -- потом 
спохватились — не нашли, Должно 
быть, двориики в приемный покой 
сволокли, Только пятна на мостовой, 
Кровь, . „| 

Пвуза. - | | 

“Теперь завод бастуат, блатодаря 
ему, товарину Федору... 

Липо Наташи искажено болью. 

— Ты присядь. — Тихо товорит 
ей один из рабочих, | 

— Набегались, утомилисв.. Приз 
сяды!., 

И Натали опускается на стул... Ти 
ия. =“ | : 

-= Готово... == товорнт в10-то, ии» 
савнтий в углу. = Вот,. 

— Тс. == квотает за руву другой, 


ортолькоснт 


— Но троль.., | . 
>. ь= Вначит, бастуем? -- почти 10- 
бдом спрашивает один из рабочих 


завод но, оржнваете? 


ей 


< раскрывается. В 
= о | влетает — 
буйно 
ре листы 


„т одобородый мень- 


— 

пришло известие, па ото, что ба- 
сфует Невский завод, тызячи рабочих 
топодают; Телерь- и’ Северный заба- 
стовал. Свистопляека! Повальное. бе- 
зумие. | 
Подошел к поднявшей голову, — 
лицо ее мокро от слез, == Наташе. 


‘сонм: пубть надеется |. 


в РЕДАКЦИИ 
«ПП РАВДЫ» 


ОТРЫВОК ИЗ СЦЕНАРИЯ Г. КОЗИНЦОВА, Л. СЛАВИНА 
и Л. ТРАУБЕРГА «ВОЗВРАЩЕНИЕ МАКСИМА» 


-- Ивволите видеть, какого-то мо- 
лодиа в пьяной драке должно быть 
пристукнули. И готова легендь: пъя> 
ный прохвост — жертве капитала! 
А новыевстысячи голодающих — 270 
не жертвы? Нет, скажите ыне, что 
заша газета здесь не прв чем.. Я вя- 
у, вы плакали. Ну, конечно, вы-— 
женщина, вы ие можете не рыдать в 
такую минуту!. 

— Правда ваше! — тлухо говорит 
Натана. —— Плачу! - 


„?И“встала, С’ненавнстью смотрит #5 


него. Громко: 

— Только оттого плачу я, что жи 
вет еще, полавет такая СВОЛОЧЬ, даи 
вы, а настоящие люли гибеуи! Низе» 
то, придет время, выметут вас прочь, 
прочь .с лица земли, так, чтоб дети 
имя ваше забыли, чтоб только уче“ 
ные вивли, что ЖНлИ ЕОГДА-10 Е ТаДЕ> 
лн люди такой породы. Ну, 910 вы 
стонтё? За ответом пришли? Наших 
рук. дело -= стачка на Северком!. 
Идите, звоните в охранное отделение, 

— Ошнбаетесь’ — я не предатель! 

— Да ну?! р 

Меньшевик ринулея к вытоду. 

— Иотеричка! -- ВОСЕЛЕЕНУЕ ОЕ Я 
порога и ночез, 

— Ладно! — сказала Натална суроч 
во, повернувшись к рабочем, —= са» 
дитесь за стол, товариши, время #9 
ждет. Пиши заметку, Павел, как из 
залась забастовка, Ты, Машвостро- 
ятельный! 

„>= Здесь! 

— Пиши приветствие забастовщия 
кам, Виктор Иванович! Готовь ответ 
«Лучу» нвочет стачек! 

— На отделан еше. ы 

— Хороший ты большевик, прекрь 
сный человек, никуда негодвый раз 
ботник, Виктор Иванович. Садетесь 
пнигите,., 

— Сейчас будет готово. . 

ты А 

— Напицщейть заметку, Павел, даши 
адреса эзщих рабочих, связаться ная 
до.. Веги в наборную, Прохор, ки, 
зесь номер заново набирать... 

— Может, заметку вотавны, Влена: 
некролог покойнику Федору... Не знач 
ешь ‘отчества, фамилия?.. 

— Не внаю., Ни отчества, ни фам 
милии, Одно знаю: не надо ему поми“ 
нальных. слов... Пишите, товарищ: 
будет ему помниками боевой домей 


«Правды». 


Артистка Валентина Кебарлива а 
роли Наташи, 


пластического # звукового воздей- 


ствия кннонскусства. 


{ Сюжетная ткань второй серин, © 
Драматургические  достониства мине 
не кажутся резко отличающимися 
от первой. Некоторая распыленность 
действия,  повествовательность сю 
ета в0е же отчасти ослабляет об- 
щую компознционную  слаженность 
картины, 

"Сюжетные линни Маконма и На- 
таыши в фильме шероховато связаны 
$ линией военного заказа. С этими 
диннями не связаны непосредотвен- 
ло болынне ноторические впизоды 
типа Государствелной Думы, но это 
1е издержен того процесса, который 
происходит в нашей кинодраматур- 
тин, явно еще не поспевающей за 
Требованиями самого кинонокусства. 
Издержки эти, заметные нам, вол- 
пующимся за все процессы, проис- 
Зодянне внутри нашего искусства, 
Не ослабляют мощного н цельного 
Зоздействия картины, потому что 
Вся она пронизана одним качеством, 
ладея которым Козинцов и Трау- 
ерг показали еще раз, каким силь- 
ным п разящим средством воздей- 
твия оно является. Я товорю о пи- 
ризме, если можно тав выразиться, 
боевом, победном лиризме, которым 
пронизан весь обраа Максима, вон 
история его’ становления н борьбы. 
| Лиризм в картине Козинцова и 
Грауберга тах же, как и в поэзии 
Маяковского, стал веществом огром- 
ой действенной силы. Песня Мак- 
т перерастает в образ веселья, 
птимиема н силы, образ вдохнов- 
лявший и создателя легенды об 
Уленшипителе, и Владимира Маяков- 
ского я Эдуарда Багринкого. Н 
{ла становится понятным, как вес9- 
ый лиризм Максима уживается © 
го непримиримым в страстным 
ердцем. Тогда понятно, почему так 
о звучит эта же песня, про. 
четая Максимом нопотом в редав- 


ции «Правды» над спящей Наташей; 


тотда такими правдивыми и непре- 
тенннозными, давно ожндаемыми и 
поилтными становятся слова их 
любви на последней баррикаде. 


И этот лирнам, я не боюсь ска 
зать-— побеждающий лнризм, протн- 
вопоставлен похабной, 
«лнричке» хозяйского холуя и при» 
казчнка (так мастерски итграемого 
артистом М. Жаровым), н он же 
становится огромной силой, когда 
звучит в выступлении рабочего депу» 


татв Тураева перед озверелой и 
отолтелой царской Думой. 

Я говорю © лнризме и в этом 
эпизоде, потому что звучит этот 


эпнаод для нас сегодня не только, 
как «историческая справка», и вся 
сила его, не в несколько шаржиро- 
занном показе врагов, тниа Марко 
вых вторых и Пуришкевичей, в в 
той простоте и убедительности, в 
которой артист Кузнецов в роли Ту- 
раева произносит эту речь, в той 
снле н убедительностн, которая в 
вашем сознанни перекликается с ге» 
роическим поведением тов. Димнтро- 
за на лейпцитоком процессов, 


И вот то, что ноетория в руках 
Козинцова и Траубергь становится 
во всех опорных пунктах. картины 
не только ноторнческиы «зрелищем», 
что рассказана она  взволпованным 
толосом нашнх современников, что 
баррикады 1914 тода будут вол- 
новать нациых ИОНАНОКИх братьев з 
них сегодняшней героической борьба, 
что образы всех людей и героев кар- 
чины входят в наше сегодня, отано- 
вятся рядом с нами, бо5 о бок как 
«нашн знакомыо», — в08 это делает 
«Возвращение Максима» дли #549 
особенно радостным. 


Вторым средством, которым ноль- 
зуются художники, является юмор, 
Здесь могут возникнуть любые сно- 
ры о законности применения в эт0- 
му героическому: и эпическому ма- 
терналу таких средств его выраше- 


шансонетной” 


8 | 
ы 
| 


ния, Но мне кажется это правиль- 
ным: весь стиль артины лашен хо- 
дулей ложного патетнама, и этот 
сиркастический юмор, ога ирония; с 
крторой авторы изображают меньше» 
вика  {превосходно. вылеплениого .ар- 
тистом С. Бонди), мягкий и добро- 
душный юмор ворчливых мастеров 
{артноты А. Зрожевский и А. Чистя- 
ков), — все эти краски обогащают 
выразительный строй картины. 


И пусть вдесь возниннут опоры о 
методике нтры этих актеров, так же 
кдк и 06 игре М. Жарова, создав» 
м один из своих наиболее яр- 
ких образов в вннематографе, но 
мне лично гораздо блиясе этот вавол- 
нованный в: пафотты, яркий 
стиль кннемотографической игры, чем 
унылое копирование  псевдомхатов- 
ских зоатральных шеби 


Но несомненно, что 
попрежнему поинарет 
ярму артноту В, Чнриову 
ницему во второй серий роль Макои- 
ма с покоряющей глубиной и прав- 
дивостью. 


1 Не наделенный в сценарии особы 
ми драматургическинн  перниетияии, 
В. Чирков, как инкто, осмелюсь ут- 
верждеать, не только |в  советеком 
кинематографе, по и’ в| советском ио- 
кусотре, дает образ большевика 6 
предельной искренностью, Каждля 
фраза, ныждое слово пропитаны убе- 
жденностью н взволнованностью, в 


них совершенно отсутствуют «фаль- 
шинка» и ложный пафос. \ 


Образ Максима отал| своим для 
Чиркова, Строя его, актер находит 
новые краови в интонации, ‘и этого 
он достигает. не только в снлу тох- 
нического мастеротва, |но ‘и потому, 
что поступки, слова героя ‚стали для 
актера Не ТОЛЬКО «задачей для иг- 
ры», но его второй. сущностью, его 
жизнью. Это стало воззожным в по- 
тому, что режиссерам удалось  во- 
влечь актера в творческий процеов 

| 


‚киваний 


картины, сделать ето аБТИВЕЫЫМ твор® 
ческим участником, — 


И, наконен, врелоств всего коллен“ 
тива особенно отчетливо отразиласв 
на’ работе оператора А. Москвика, 
По. праву можно сказать, что работа 


Москвина в «Возврещении Максенах- 


— это.одна из пучших рёбот в 00- 
ветоком кинематографе. 


Силв ев завлючается в том, чта 
мастер не соблазняется никакими 
дешевыми эффевтани, так  часта 
свойственными дыво крупным оне- 
раторам, создает скупой, стротнй, =@ 
предельно выразительный пластиче» 
скин стиль картины, ны н8 минуту, 
не изменяя‘ самому 0263, 
творческому почерку. 

Фотография. включена в ЗДЕНЫЙ 
отидь картины, она нигде назойлива 
не напоминает о своем самостоятель» 
нон существования, но каждый вар 
— 910 точно продунанная я вав6»- 
шенная композиция, это единотвен* 
нов решение данной задачи. 

Особенно вапомннаются: портрет 
ная характеристика персоважей, за- 
мечатёльно‘ вылепленные зица рабо- 
зих нв заводе, лирические первы& 
плёлы Максима; заводские пейважн, 
без вояких урбанистнческих подчер- 
превосходно передающие 
атмосферу питерской окранны. 


своему, . 


«Возвращение Максима» закончено, › 


Раностно будут приветствовать егд 
не только советский зритель и совет» 
ские художники, но, верю, и там, 
в такой далекой я близкой Испании, 
в рабочих кварталах Париже, по эд> 
ранам Китая пройдет он победно с 
веселой неспей: ‹И так он  станеа 
странствовать по`воем землям, в00° 
хваляя все празое и прекрасное, из 


стьр..», как сказал 


шШонголя, 


Деваясь во всю ТЛОТЕУ Над РлУПо». 
: Шарль до-Коз. 
стер про неугомонного Таля Уленч о 


\ 
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ПРИСПЕШНИКИ 
АВЕРБАХА В КИНО 


ЗВозглавляемая Авербахом так на- 
зывавмая  «напостовская»  групикл, 
‚являвшаяся троцкнетской атентурой 
з литературо: стремилась распростраз 
инть 0в0е влняние и ив кинематогра- 
Ффизо через посредство АРРК в Москво 
и ЛенАРРК в Ленниграде. 

Авербах ловко расставлял помои 
чиков ин хитро управлял ими. Каковы 
были методы «работы» этой групики 
в кино? Занятые всецело своей карь- 
рой, тщеславные, пустые и цииич- 
ные люди, опы били н давили на сво- 
эм пути всох, в ком видоли конкурен- 
тов и кто их критиковал. К искусст- 
зу, к киноматографии, как нк от: 
дельным работникам кино, у них бы- 
10 одно отношение: как к трамилину, 
для споого возполичения, Онн вслче- 
соки разбивали ряды работников но- 
кусотв, морально их терроризирова- 
ли, натравливали одних на других, 
отталкивали честных тпорческих ра- 
ботинвов от партии, чтобы отими 
урязнымн методами утверждать свою 
личную тегомонию. Двурушннчестно, 
ложь, клонота, унижение человеческо- 
го достоинства, травля, создание ду- 
тых авторитетов и подрывнал работа 
против авторитотов действительных, 
надменнов баретво по отношению к 
Тем, КТО ‹инзи6», и подхалиметво пв- 
Тед Томи, кто «пы ю»,-—вот их повео- 
дневные «методы», А добившиоь вла- 
оти, эти люди диктовали свою пре- 
ступную волю всей кинемвтографиче- 
Фкой массе, И, коночто, все это дела 
лось под дымовой завесой революции 
онных фраз, о лживыми ссылками на 
высокие «инотанции» и декротирова- 
ннем от имени партии!.. 


В, Киршон и В. Сутырии, руково- 
днвшие АРРК, (по мандату РАПИ, 
имели привычку «любоваться собой». 
Они о видимым удовольствием наблю- 
дали результаты своей тактики. Груп- 
ОВВЯ ОКЛОЧНВЯ «возня» (по зыраже- 
иню самого В, Киршнона) стала их 
професснональным занятием, 


Стремление раздробить ряды 
чпорческия работников кино обнару- 
живалось порой совершенно откры- 
то, В марте 1929 года ленингралекая 
тазета «Кино» (орган ЛенАРРК) за- 
явнла, Что «создание творческих коя- 
лавливов на кинофабриках противо- 
речит линии партии», В этой же га. 
зете было опубликовано вреднейшее, 
исходившее от руководотвь РАШЕ 
утверждение, что формалиотекая кар- 
тина «Новый Вавилон» -- большая 
победа советской кинематографии, не 
почему нному, как потому, что онь 
демонстрирует победу метода дналек- 
тичесвого материализма в искусстве 
кино, з 

А что было на самом деле? Такой 
зподдержкой» и препятотвованием 
об’ективной критике «Нового Вавило- 
а» авербаховокое руководство меша- 
л9’.росту талантливых о художников 


- Е. Козинцова и'Л. Трауберга. В; Кир-. 
„№ 


108 думал с помощью захваливания 
привлечь Г. Козницова и Л. Трау- 
берта «на свою сторону». За кулиел- 
ми в это время велись переговоры о 
постановке ими картин но оценариям 
членов РАПИ, «Диалехтический» лар- 
янв открывался чрезвычайно просто. 
Серьезное желание режиссеров Ко- 
зинцова и’Трауберта сблизиться с от- 
рядом передовых революционных пи- 
овтедай нпритиков.было нопользова- 
но руководотвом РАПИ чисто спёку- 
пятивз я и 


АЗ пей част отарой НН. 


лНтеН ити 


оЕбочену классу. в нортии 
боль 20В:0 ОИ Е О 
разде сОленЕ, Нонраниев #1 - 
чем норлк 0006 предотавить Авере_ 


Ро рбаха 

враг, 
А быть 
ато 


Решения Лленумь НК ВКП(б) воко- 
лыхнули всю ныпу. кинематографи* 
ческую ‘общественность, Сислема ру 
ководотва ГУК и кийостудий: под» 
верглась энесточайшей и вполне 88^ 
служоенной иритике: со: отороны: мао" 
вы кннемототрафистов: Но эта само 
критива ограничилась вопросами йро- 
изводотвенно-лехннчесвого’ и админ» 
нистративного порядка, вопросы › 2 
творческие остались в Тени. И. совер» 
шенно выпали ‘из поля зрения во- 
просы кинокритики. 


Едва ли кто станет спорить, что 
наша кннематографическая теория и 
в особенности критика — одни из са 
мых ототалых участков всего фронта 
кинематографии, 


Яркой иллюстрацией, рисующей 
нрайнее неблагополучие положения с 
кннокритикой, являетоя  иозория с 
«Вежниным лутом». В течение двух 
лет Эйзенштейл снимал по порочно- 
му сценарию порочный фильм. Наши 
критики, наша кинопресев молчали, 
точно воды Е - И уж 
после того, как были. затрачены ог» 
ромные суммы, после того, как в 31% 
дело вмешались директивные  ор78- 
ны и постановка была запрешенн: 
критики неожиданно обрели д 1 
обычайното красноречия и стая 0. 
“всей неопровержимостью доназыте ть, 
что н оценарий никуда нетоли (Е 
зто самый творческий метод 0 
уптейна  порочен, Все это абеолотте: 
зерно, устами этих критикой в 
пить. Но возникает вопрос, где же 
они былин раньше? О чем они думали 
и что они. делали? 

Эйзенштейн сделал немало огибок 
з вартные «Октябрь», поставил пло- 
хой фильм «Старое и новое» п, нако- 
Зен, онад совершенно политичесвя 


пУЮ| 


.0808г0 москорского центра, 


„это: правильно, 


чуть лн не во враждебности социали- 
стическому строительству. Троцинст- 
ские жулики нли, как их метко ив- 
звал Н. Асевв, танготеры, широко 
практиковали систему подобного «об. 
воланивания», тёрроризируя многих 
наших честных художников, 


Прнименялнсь н нные методы «об- 
волакивання», Номсомольцы режиссе- 
ры Хейфии и Зархи, одни из осно- 
вателой в Ленинграде КРАМ (кино 
рабочей молодежи), должны  вспом- 
ниТР, как бо«лотной» руки ЛАНИ и 
ев подручных в НАК (Кринкин 
н другие) была захвалена их ранняя 
картина «Ветор в лицо», изобилолав- 
итвя миогими формалистскими опииб- 
камни. Эту картиву  восхваляли В 
ЛенАРРК именно потому, что моло- 
дыв ев авторы в то время проявили 
ещо мало спмостоятельности и впали 
в подражание образцам, рекламируе- 
мым  вожаками ЛАПИ и ЛенАРЬК. 
Долгие годы Хейфии и Зархи тащнян 
на сабо этот груз привитых им оши- 
бочных ватлядов, нока, наконец, но- 
сле ряля плохнх картни но возмужа- 
ли сами н но показвли своего пол- 
лннного дарования в прекрасном рез- 
листическом «Депутате Балтики», аа 
который им от веого сердца руконле- 
щот страна! 


Так же покриенчески была пстречо- 
на в ЛАПИ и ЛенАРРЕ «Земля» До- 
вженко, Влияния  молкобуржузаной 
идеологии, в больной мере сказавио- 
госл в этом талантливом проиаведе- 
нин, ранновская критика но могла 
разеялдеть. «Земля» быле поднята в 
ЛенАРРК как знамя революционного 
пролетарсиого искусства, Потом, пос» 
л9 получения некоторых директив на 
ранпов- 
окиб критики несколько умерили пыл 
{кон’юнктура измонилась!). Развитие 
замечательного поэтического таланта 
Довженко, одного низ крупнейших и 
ововобразных художников нашего ки- 


но, несомненно тормознлось такого 
родв спомощью» от авербаховского 
штаба, 


Подобная деятельность рапповцев 
нь фронте кинематографии толкала 
честных мастеров кино в приспособ- 
ленчеству, к подмене подлянного 
творчества кон’юнктурными  сообра- 
жениямн. Печальный пример дея- 
тельности РАПИ в квно -— нолосв 
«агитпропфизьмов», прозозглашенная 
В. Сутырнным, «продвинутым» в 
эвое вреыя из руководящей группы 
РАПИ к руководству кинопроизвод- 
ством, Вредная теория так называе- 
мого «агытиропфильма», всеми сред- 
ствами насаждаемая В. Сутыриным, 
на длительный срок отвлекла совет- 
скую кинематографню от создания 
больших художественных пронзведе- 
ний. Практика «агитпроифильмов» 
на нмыела, конечно, ничего общего с 
содналиетнческим  рёезлязмом. Ди- 
дактика и барабанные лозуяти впол. 
не уживались в этих фильмах с са- 
мым низкопробным натурализыом и 
с формалистическимн приемами. Это 
был уход от подлинного некусства, 
Это был сознательный вражеский акт 
со стороны троцкистокой втентуры 
в невусстве, 


Обсуждение деятельности троцен- 
СТОкОЙ «напостовсвой»  группкн я 
Всех авербаховских подпевал, подви- 
завшихся.в нокусстве, будет после 
собрания драматургов продолжено 
прозаиками, поэтами н критиками, 
Но могут остаться в стороне от это- 
то и кинематографисты. У многих 
внноработников пережито н выстра- 
дано немало в связи с «работой» 


‘троцкистов и их пособников в кино. 


Но нельзя сводить борьбу за высо- 
Ню идойность Нашего иовусетва, ва, 


чноть,, пытаюнуюся  орудовать. на 
фронте: искусства, . 


и художественво  несостоятельную 
картину «Бежны луг». За вов 970 
теперь Эйзомиойн. „лержит. ответ 
перед. совеётоной. обиботвенностью. И. 
Но вто: том дол, 
НЫ НОСТИ ОТВОТОТВОННООТЬ И. 610 вО- 
лотеты, которые в свое время. воску» 
ривали ему финивы, Которые внуши- 
зн вмусныель что дуть, пебравный 
ин; единственный правильный, что 
метод его’и есть столбовая дорога 
советской кинематографии. Можно 
поспорить, кто больше виноват — 
художник ли, не разобравщийся в 
своих‘ ошибках, или же критик, обяч 
заниеатью которого является именно 
жрнтический анализ творчества, но 
который нё только не критиковал, & 
предавалоя панегирическим  излия- 
ниям Н утоних режиссера в тустоё 
патоке лезу и: славословнй, 


'История”е критиками» Эйзенштей- 
на — в08бе [Не исключение. Еще не 
было случая. чтобы наша профессн- 
овальная критика сама, по своей 
вницнативе ‘ставила в разрешала 
важнейшие: вдейно-художествениые 
зроблены> вннонскусстве, Критика 
презпочиталь плестневов хвосте 0 
бытиЕ, ^ Крупнейшие . полетические 
провалы в нашей кинемотограй нае“ 
ской -практнке (фильмы «Моя роди» 
наз, «Строгий юлоша», «Бежин луг») 


‚были вокрыты помимо н вопреки 19, 


р обязан этим делом заниматься, 
Наши критики. предпочитают с #8" 
обычайным боосгралтием взязывать» 
са 5 критичесван.238.,. когда уже всз 
ясно н все уже’ бназано, 

Немало есть у`Нас н таких кри- 
тиков, которые свято блюду? п 
Цин «как бы чего не вышло», Нели 
речь идет о фильме не очень круп 
ного режносера и ГУ не имеех еще 


1 


нов, 


«четкой установки» на сей счет, кри- 


Маска Форвана, Он предстан перед 
нами такиы, какой он зсть в дейет- 
нительности, —> без Цеевдо-ревояюци- 
онной фразеологии. Нет большое по- 
эы «вождя пролетарекой, литерату- 
ры» и «грозного» зАВЫМНИВЬ «про- 
зетарсвой вультурыт, В ‚рукеу не- 
0 не революционный : карающий 
меч, а обыкновенная бандитская 
«финка». Неред нани отонтово воей 
своей ленриглядной и омерзительной 
негото сын крупидго саратовского 
купца, двурушень, троцкист в бан- 
дит, друг, единомышленник и укры- 
ватель троцкиотов-террориетов — Ле- 
опольд Авербах, 

Ето личным друтом на протяжении 
четырнадиати лет, еднномышленни- 
ком, рупором и простным- проводии- 
КОМ СГО «идей» был драматург В, Кир- 
шоп. 

Вот уже несколько дней секция 
драматургов союза советских иисато- 
лей и вся писательская обществен- 
ность заседает, звиятая выленением 
н разбором «деятельности» Лвербаха 
и ето подручных в области советской 
литературы ин искусства, Драматург 
В. Вишневекий заллл В. Киршопу во- 
прос: кто вы такой? 

Советская кинообщественность ие 
может оставаться безучастной,  сто- 
ронины наблюдатолем того, что про- 
иоходит на засоденнях секции др 
малургов, Советская кннодраматургия 
может немало сказать о Леопольде 
Апорбахо п его личном друго В, Кир- 
поно, Долгие годы ‘авербаховониия, 
кок ржавчина, раз’едала созетсное ки- 
нопронзводство, ‚ систематически 
методически разлагая творческие ка 
ры. 

Ловкий и хитрый враг ноподволь 
готовнл удар по советской кинемато- 
графии, удар, который был оконча- 
тельно нанесен в 1929-80 г 

С 1928-27 г. Авербах пл ото подруч- 
ные пачали артиллерийский обстрел 
советского кинопроизводства. Прицел 
был взят по самому чувотвительному 
и жизненному центру — по творче- 
ским кадрам, по людям, обединен- 
ным в АРРК. 

Авербах направил в АРРЕ своего 
верного оруженосца; своего самого 
ловкого и. способного еднномышлен- 
ника В. Киршона. Через Киршона 
Авербах провозгласил в АРРЕ свой 
лозунг — «союзник или враг», ло- 
зунт, способотвовавиий разобщенню 
сопетских книоработников. 

Руками Кирона. был посажен в 
Союзкино на должность завелующе-. 
то литературным отделом перебежчик 
п польский шичон Солъокий-Пан- 
ский. Следуя метолу Авербаха, Кир- 
шон вытравлял в АРРК самокритику 
и общественное мнение, заменяя их 
командным окриком и админнотри- 
рованнем, изтонял неугодных ему 
людей и сажал на их место послу 
ных ето воле подхалинов. 

Авербих руками Киршона овладел 
АРРК, Кирнон быя фактическим и 
непосредственным руководнтелем. От 
него исходили все установки и ди- 
рективные указания, незавиенмо от 


и 


‘об’является 


того, | чьими устами овн пронзноси- 
ЯНсЬ,. КТО бы ни являлся формально 


редакторами АРРКовского журнала, 
но вер знали, что фактическим и под- 
линным редактором являехся Кир- 
шон. 

Вся эта подготовка сводилаеь к то- 
му, чтобы реальное и практически 
прибрать к р советское книонро- 
неводство. П такой момент наступил. 
В 1929 г советское (немое) кино ло- 
стигло центра своей славы, Среди ми- 
ровых шедевров художественной ки- 
пематографии советские фильмы а8- 
нимали одно из первых мест, И вот 
именно в этот момент, долегирован- 
ный Авербахом и Киршопом в Союя- 
кино на должность  паводующего 
художественио-пронзводственным от» 
делом В. Сутырни, не  указке 
Авербаха и Киршоца, фактачески 
упраздния’ художественную кино 
матографню, Художественный фильм 
неспособным служить 


делу ‚ соцналистического строитель- 
ства. В. Сутырин откровенно з8- 
являет; «При составлении  кон- 


трольных цифр проназодства филь- 
мов на 1931 год по Союзкино была 
взята линия на резкое увеличение 
удельного восв «политлросветфиль- 
ма», По планам количество (но срав- 
неннЮ с предыдущим годом) долино 
было возрасти с 50—55 процентов до 
80 процентов общего числа продук- 
ции (без хроникн)».. (В, Сутырии, 
«Проблема социалистической реконст- 
рукции советской кннопромьииленио- 
сти», Стр. Эн 27). 

‘Это.значит, что производство худо- 
жественного фильма было сведено 
почтН к нулю. Более откровенно го- 
ворител 06 этом в постановлении 
АРРЁ: «12. Агитиропфильма, инот- 
руктивиая, ивучно-популярная н на- 
учная фильма является основной про- 
дукиней советской кинематографии» 
{{АРРК на повороте». Стр, 21). 

Авьрбаховцы, торжествуя победу и 
тромко’ оповещая 06 этом, приводят 
длинный перечень режиссеров, ста- 
вищих ‘агитпропфильмы вместо худо- 
жественных. Победная рененаня в8- 
канчрвается характерными строчка- 
ми: «Замечается переход операторов 
на постановочную работу, при этом 
операторы, уходя с художественной 
филнмы, ставят этнографические или 
научные фильмы» («АРРК на пово- 
ротея, Стр. 7). 

Осфбенно чувствительным был 
явербаховский удар по киновктерам. 
Они, просто стали непужными, ны 
печего было делать. Не менее чувст» 
вительно это сказалось н на подго- 
товив актерских кадров. 

Авербаховская установка нала свои 
плоды — удар был нанесен по всем 
линиям: 1} острое оружне коммуни- 
ртического воспитания и воздействия 
было выбито из рук, 2) производетво 
дезортанизовано и ему причннен 
миллионный ущерб, 3) творческие к8- 
дры| дезорганивованы, их способности 
н энергия применяются вхолостум, 
мысль направлена в ложную сторо- 
ну, в кое у кого возинкает озлобле- 
ние. К этому надо еще добавить вред, 


| 


принесвиный «дналектическим твор“ 
ческим методом», — это авербахов- 
ский удар ио остаткам художествен- 


Апрельсков постановление ЦЕ 
ВКИ(®) о порестройко литературных 
ортанизаций и устранение Апорбаха 
от литературы и нокусства не сразу 
смогло налечнть сопетеков кино от 
тех болезней, в которые ввергло ето 
рапповекое руководетво, Мучительно 
нц болезненно творческие работники 
цаживали последствия авербаховщи- 
ны. Не сразу им дался переход от 
вворбахевского «двалектического 
творческого метода» к социалистиче- 
скому реализму. ° 

Вез преувеличения можио оказать, 
что и по настоящий день над созет- 
ским киноппонаводством иногда воа- 
никает мрачная тень авербаховщины 
п области планирования художествен- 
ных фильмов. 

Одни на авербаховских рупоров, 
Сутырии, учил советских кянопройз- 
подотвенников: «Вояческий план не 
что иное, ‘как учет реальных позмож- 
ностай и намотка их нелесообразного 
использования для осуществления оп- 
ределенного задания, План ость долж» 
ное, но он может базнроваться лишь 
на сушем, нельзя строить илам, 0т- 
влецаяоь от тех осредетв, которыми 
мы реально располагаем для решения 
поставленной задачи, при таком от- 
рыво становитоя бессмысленным само 
понятие плана... Нельзя, паколе; 
строить план, не задумываясь лад 
тем, как, какими способами, он будет 
проводиться, осуществляться» (В, Су- 
тырин. «Проблема планирования». 
1932 г. Стр. 8). 

В этой директиве преподается яс- 
нал и недвусмысленная установка на 
заниженные планы, так как «нашим 
возможностям есть, мол, строго ог- 
раниченный предел», «Предельщина» 
— это одна из разновидностей троц- 
киама. 

Не эта лн директииа до сих пор 
довлеет в сознании наших кинойро- 
изводетвенииков, доведших план вы- 
пуска фильмов на огромной фабрике 
Потылихе до 6—8 в тод? Это требует 
серьезной и тщательной проверки, 
ибо нелепость таких «пределов» — 
очевидна. 

Как видим, о многом нужно вопон- 
вить советокой кннообщественности 
в связи с раскрытием авербаховщины 
з советском кино, вопомнить, кем яв- 
ляется друг Авербаха Киршоп, так 
успешно подвизавшийся на кннопоп- 
рище в роли руководителя и вдохно- 
вителя практического разрушения с0- 
ветского кинопроизводства. 

Советокая кинообщественность обя- 
зана громко потребовать от Кяршона 
ответа на вопрос «кто вы такой?». 
Выяснение этото вопроса поможет 
ликвнлации последствий авербахов- 
мины, поможет выпорчевать яверба- 
ховокие «коренкиз из недр советской 
кинематография. 

Троцкистской агентуре в искусстве 
надо панестн сокрушительный и бес 
пошеадный удат. 

БОРИС ЛЕОНИДОВ, 


‚ного фильма, 


НА СОБ 


На’ собрании мобковских драма 
тургов, продолжавшемся четыре дня, 
в ноключительной яркостью развер- 
вулась картнна подрывной диверсн- 
онной ‘деятельности в литературе 
Авербаха н его подручныхг Под на- 
пором тяжелых обвинений Киршон 
вынужден был (не без обычных 639- 
нх адвокатских унерток) признать. 
910 после постановления ЦК партви 
© перестройке дитературно-художест- 
вонных организаций, кучка аверба- 
ховцев, — Кнршон, Бруно Лееиский, 
Афиногенов, Корабельникой т:др., 60- 
рясь против оргкомитета. союза писа- 
телей, пыталась воздать” «ларал- 
дельный центр в литеротуре, Возгла- 
вляемый Авербахомз. Свон-люди бы 
лн расставлена на Всех участвах ли- 
тературного. фронта: журналы, сек- 
ция драматургов ЦЕДРАМ ит.д. 


При поддержке |продотеля Ягоды” 


В, Каршох: спевуляфивными приема- 
ин создавал пышную рекламу свонм 
весьма посредственным произведенн- 
аи, Не`ототавал ото ного и Афиного- 
пытвешнйся сейчас разытрать 
роль невинного агнца, обманом зав- 
леченного в стадо волков. 
Выстунавшие Вс. Вишневский, 
И. Альтыан, Н. Погодин, А. Глебов, 
А. Файко, В, Катаев, К. Фини, Г. Лв- 
хутн, Н. Асеев, В, Левин, И. Прут, 


тик избегает ясных формулировок. 
Ето реценаня полна оговорок, ва ко- 
торые «в случае Него» легко ‘спря- 
таться. Но зато, соли ош узнает, что 
картину «в ГУК хорошо принялч», 
то он сраву исполняется критическо- 
то пыша н тут уже не желест ни слов, 
вн красок: его вдохновенная ‚ речь 
льется неудержнмым потоком. Прав- 
да, иногда оказывается, чтоли. ТУК 
отибалея избартиие плохан, 0, ото 
Нисколько ег0 не. бмутит, Он: будет 
каяться в своих ошибках и при-этом 
‘не без гордости! ведь ие один он 
ошибея. «Мы с Борне Захарычем ие 
разобрались...» Это ‘даже как-то ни 
карно звучит. Н уж ни за что он 
не захочет критиковать режносеря, 
который «на хорошем счету» в ГУК. 

Образцом подобной бесстыдной ле- 
от и Узодливости может явиться 
статья Л. Мурашко о фильме «По- 
коление победителей» (см. газету 
«Кино», № 54, 1936 г.). Мы оставляем 
в стороне полную безграмотность этой 


стАТЬн, не васлуживающей сколько-. 


нибудь серьезного разбора, но от- 
кровенный, ничем не прикрытый ре- 
кламный характер ее — совсем в 
духе амернивиского «паблисити» — 
не может ‘не вовмутить  читатеая. 
Дело доходит до тото, что автор пе 
дрогнувшей рукой иншет: <У В. Стро- 
вой уверенная маивра «ковки» .0б- 
разов (ео любимое. слово)». Изах, мо- 
лодой н, несомненно, способный ре- 
жиссер Строева, пасхавиьшая свою 
первую картнну (и в качестве. пер- 
вой — очень неплохую), зревралеет- 
ся в некоего  клоосика, «любамые 
слова» которого’ подхватываются па- 
лету услужливым” критиком; попу- 
ларнзируются, Мало ‘того, трудолю- 
&нво заносятся н& отраницы пезчатя, 
очевидно, для потомолва. 
Преклоненне перед авторитетом — 
дутын или дейотвительным — безраз- 
лично — высший закон для такого 
критика. И угодлнвости этих крити- 
ков мотут позавидовать самые мате- 
рые, самые квелифицированные под- 
халимы нз наших бюрократических 
канцелярия. Разница ЛЕНЬ в том, 


$. Леонидов, И. Чекин, В. Ставокий 
и др. с негодованием говорили о пре- 
стуйной практике «работы» в искус“ 
ства Киршона, Афиногенова и вже 
с ними. Большинство собрания не без 
основания усуминлось в искренностн 
того половинчатого и далеко ие пол- 
ногф признания опитбой, которое сде- 
лал!В. Каршон, 


Многие ораторы говорили © том, 
как руководство РАПИ создало вет 
хую атывсферу подхалннетво н угод- 
пичества, обстановку, в которой вея- 
кая критика по адресу самозванных 
«литвождей» провозглашалась чуть 
дн №6 «государственным преступле- 
ннем» и влекла за собой бешеную 
травлю, Троцкнсхсекие вреднтели и 
литературные гангстеры пытались 
посборить честных советских иноате- 
лей! с партней, натравливали одну 
часть писателей на другую, исполь- 
зуя| эту бессмысленную и вредную 
борьбу в своих корыстных целях. 
Рапнповский лозунг  «еоюзник или 
вра!» теперь расшифровывается до- 
сталочно лено: либо союзник актив- 
ного троцкиста Авербаха, лнбо «враг» 
советской литературы. Так стоял во- 
прое. 
‚В. своем вторичном выступления 
Кнршол вынужден был подробно рвс- 
сказать о яредительской деятельно- 


что Здесь подхалиметво подымается, 
так] сказать, на «принципиальную 
высоту», под него подводится «тео- 
ретнческий базис». 

Но в этом не всегда виноваты сами 
критики. Попытка некоторых товарн- 
щей подвергнуть критическому ана- 
лизу хотя бы творчество того ше 
Эйзвнытейна (еще до «Бежина лу` 
газ) или Аленоандрова, Ромма и дру- 
гнх| териела неудачу. Видите ли, 
критика по существу правильная, но 
ведь Эйзенштейн сейчас работает над 
картиной и трогать его не стоит, Что 
же касается других, то ведь вы сами 
говорите, что картины их ие пло- 
хне; — отонт ли после этого касаться 
нх недостатков? 

Это самый настоящий зажим са- 
мокритики, зажны, зв который мы 
очень дорого ныле расплачнваенся. 
Латинская пословица говорит: о мерт- 
вых говорят хорово или же ничето 
не товорят, Совершено неожндач- 
ое! применение получил этот афо- 
ризы в отношении лаших ведущих 
мастеров, Или хвали, нлн молчи! Но 
ведь они же не мертвые, они живы, 
они делают картины... 

Даже Вела Валашь, которого нель- 
вя. заподозрить в беспринцинностя, 
а тем более угодливости, этот доста- 
точно серьезный теоретик кнно взял 
себе за правило только хвалить кар- 
тины: на одном критическом сове- 
щании Бала прямо заявни, что во 
нсякой картине он ищет только хо- 
рошее. Это очень похвальное каче- 
ство для критика, но неужели Ба 
лашу не приходилось смотреть очень 
плохих картин, и неужели даже в 
хороших картннах ему не попада- 
лись такне вещи, которые следовало 
бы критиковать и притом в самой рез- 
кой форме? 

Оннеходнтельноств одных, угодли- 
вость и льстивость других действуют 
на творческих работников ноключи- 
тельно пагубно и развращающе. В 
режиссерах культивируется зазнай- 
ство, самоуспокоенность. И за все это 
впоследствии приходится расилачи- 
затьея им свмин. Мы очнтаем, что 
деудазу двух последних вартик Ду 


РАНИИ МОСКОВСКИХ 
ДРАМАТУРГОВ 


сти  литпостовокого руководства 
РАНП. Он говорил о том, что аверба- 
ховцы «отлучалн» от литературы вся- 
кото неугодного им честного совет 


ского писателя. 
В. Отавохнй, подводя итоги вобра- 
ния, констатировал политическую 


беспечность руководства ©0038 совет- 
ских нисателей, под самым носом у 
которого Кнршон н его приближен- 
ные твориян овон темные дела, 


Собрание потребовало нсключения 
Кирыона н Афиногенова низ руково- 
дящих органов союза писателей с 
тем, чтобы после детального, всесто- 
роннего расследования их деятель- 
ности решить вопрос о возможности 
их пребывания в рядах организации 
писателей 10 мая состоятся выборы 
пового бюро секиии драматургов. 

® 

Вызывает удивление, почему нь 
собрании мало затрагивалась дея- 
тельность авербаховских агентов в 
кино (Киршона, Сутырина н др.). Не 
говорнлось на собрании и о том, как 
Кириюн саботировал работу союза 
писателей по кинодраматургии. Надо 
полагать, что вреднтельская деятель- 
ность авербаховской труппки в ино 
будет до конца’ раскрыта на ‘пред 
стоящих собраннях киноработников. 


довкнна («Дезертир» и «Простой слу- 
_чаН») следует отнести прежде всего 
на счет теоретиков кино: хваля та- 
лантливого режнссера без удержу и 
меры, они не сумели рватлядеть в 
его предыдущих картинах тенденций 


отхода от реалистических позиций 
«Матерн». Подобного же принципа 
«невмешательства»  прндержнвается 


наша критика в отношении в Пудов- 
хину и сейчас, Вот уже около двух 
лет Пудовкин работает над «Самым 
счастливым», но никто толком ие 
знает, как идет работа, каков спе- 
парий, находящийся в производстве, 
каково качество заснятого матернала, 

Придерживаясь мудрого правила, 
ч10 спасение утонающих есть дело 
самих утопающих, наши критики про- 
извели очень странное разделение 
труда: ты — режносер, я — критик; 
ты делай картины, я буду тебя хва- 
лить; в ошибках свонх наволь рад- 
бираться сам; не разберешься, про- 
валишь картину — пеняй на себя, 
я первый вместе со всеми (одному 
страшновато!) буду громить, К сожа- 
лению, далеко не все режносеры ©о- 
знают пагубную развращеющую роль 
утодливой — «иритики». Неужели 
Ю. Райаман — одни из талантливей- 
них наших вкинорежнссеров — не 
отдает себе отчета, что в рекламе он 
не нуждается и что А. Мачерет, взяв- 
ний добровольно на себя роль барда, 
ничего кроме вреда свонин писания- 
мн ему, Райзману, не приносит? Не- 
ужели О. Леонидов не поннмает, что 
защита Поповым сценария «Гобоек» 
накого ни в чем не убеднт, кав не 
убеждает никого следеньноя рецен- 
аня того же Попова об очень поеред- 
ственном фильме «Детн канитана 
Гранта». 

Неналую роль во всем этом, несо- 
ыненно, итрает н отношение самих 
творческих работинков к критике, 
Средя наших режиссеров н актеров 
есть немало таких, которые заводят 
специальные «альбомы прессы», куда 
вкленваются вырезки нз газет и жур- 
налов. Что н говорить — серьезная, 
з тем более критическая рецензия 
плохо вяжется о рожошимыы, тис 


-нов — творчество, Надо. 


«Юность». (Мосфильм, ние 


Разниченко, Суенарий Нечвепояе 


вой). Артист | в роли Шагана и артистка Е, Мельникова 
| в роли ДПуньки, 
| ее 


ЬКИЙ 


аа 
МАЛЕН 


КАК ПИСАТЬ 
СЦЕНАРИЙ? 


шннке в последовательном порядех, 


: 


В последнее время ряд наших ки- 
поруководнтелей жалуется |на недо 
статок сценарнев. Между тем писать 
сценарии легко. Некоторые | обижеют- 
ся за отоутотвие сценариев на пнеса- 
телей. Позвольте, причем тут пнса- 
тели, скажу я? р ь 

У нас есть золотое правнло: «Ка- 
ждый гражданин, который не дока 
зал обратного, — сценарист». Одна» 
во мекоторыми  вульгаризаторвма 
распространено ошибочное толкова- 
ние этого мудрого изречения. Некото- 
рые путапики говорят, что! «доказать 
обратное» — это значит! написать 
плохой сценарий! Ничего родобного! 
Вреднейшеве заблуждение!!! Отрыв от 
практики!!! 

Наоборот, человек,  налисавшнй 
плохой сценарий, в еще лучше два 
или три плохих сценарня; -отановит- 
ся профессноналом-кннодраматургом. 

Вевм навестно, что’ сценарист, на- 
писавший свыше десяти плохих оце- 
нарнев н ни одного хорошего, ненз- 
бежно будет приглашен в ГИК для 
чтения курса кинодраматургии, И 
это правильно. Кому-кому, в уж это- 
му драматургу известно из собствен- 
ной практики, что таков пнохой 508- 
нарий. го не обманешь. Ему не под- 
сунешь оритинального художествен- 
ного произведения. Г 

Итак установили: написать просто 
сценарий может каждый. | Чтобы не 
быть голословнымн, приведем но- 
сколько примеров, | 

Пример 1-й, «На воздуйтом окев. 
не» —- сценарий о советокой ави8- 
цин, Авторы Гаркина ин Тярутни- 
ковокий, Берется кинга очерков 9 
летчиках. Кинга’ очерков © Красной 
армик, Статистика развития авна- 
ции и газетная хроника 9 двух-трех 
воздушных катастрофах, Затем «узи- 
тывается кон’юнктурв» и рачинаетоя 
кипучая работа. Во-первых, надо про- 
честь вое этн источники. Затем изу- 
чить матернал на месте, т. е. в тече- 
ние двух ‘дней смотреть из окошка до-1 
ма отдыха в Абрамцеве на пролетаю- 
щие в небо самолеты. Ехать на аэро- 
дром не советую--далеко И хлопотно 
добираться, | 

После этого начинается ганое труд- 
все прочн» 
тамные материалы переписать на ма- 


неным золотом альбомом! всегда го- 
товым к услугам знакомых Я дру 
зе!. Зная невысокий в пелох. уро 
вень нашей критики, зная, что от 
разбора фильмов ему мало пользы, 
режиссер рассуждает примерно так: 
рецензент в моей картине разобрать», 
ся, вопечно, не сумеет, так пусть 89 
крайней мере даст восторженные 
оценки, С парынвой овцы, как гово- 
ритея, хоть шерсти клок! 

Мотут возразить: наша крятяка сто- 
ит па таком низком уровне, что дру- 
гого отношения она в и Н но 38- 
служивает. Иадо ли говорить, что 
такие высказывания ничего. общего 
не имеют с большевистеким повнма- 
нием задач печати, Конечно, недо- 
статков у нас много, теоретический 
уровень кинокритики оставляет же- 
лать лучитего. Ухитрился же Марьян 
в коротеньком выступлении во ВГИК 
по Новоду «Бежнна луг» напутать 
по всем вопросам: и о формалив- 
ме, п о показе классового врага, и о 
гуманизме, да еще в придачу осча- 
стяивия человечество ноной, до ие- 
лепости наивной и неверной теорней 
«прятанья автора з& своих тероев». 

‚Но от конкретного состояния кри- 
тики до определения. ев должного 
места — значительная дистанция. 
Критика у нас хромает, [Но это не 
значнт, это с этим положением надо 
мириться, наоборот, надо на зто бы 
то‘ни стало вывести ев на правиль- 
ную дорогу. | м 

Киянокритика должна  Геонейптим 
образом связаться о кчпропронавой 
ством. За состояние кинокритиви 
должна отвечать вся советская кние- 
матография. Дальнейтее 06 ототава- 
пие совершенно нетерпимо| Глубокое 
понимание вопросов искурствь дол- 
жно в ней сочетаться с высокой по“, 
литической  бдительностью, чуткое, 
внимательное отношенне к художии- 
ху — с большевистской принцини- 
альпостью и нетерлимостью. Кино- 
критика должна овладеть большевниа- 
мом. Кинокритика должна завоевать 
должное место в нашей общей борьбе 
за большевистекое кинонскусство, и 
она это место займет, 


ФЕЛЬЕТОН 


м 


& главное — везде изменить фам 
и ныепа на один в те же, вновь преЕ* 
думанные авторами. Одинаковые 03- 
милин героев во всех пронсшествия 
ни являются дранатургической коЕ- 
струкцней сценария. Рекомендуется 
еще в нескольких местах напсёть: 
«здесь вставляется песняз, ‹адесь бу 
дет играть музыка» и т. д. Сценарий 
готов, Хорошо еше, если тгерон рез- 
личных напнональностей ОДЕЕ 
русский, другой узбек, третий нанаец. 
Это свидетельствует об эрудиция ав- 
торов. : 

Приыер 2-й. «Кровь н любовь». Ав 
торы. В. Бомм н И. Я. Тут. Одн сло- 
воохотлявый прнятель авторов, вер- 
нувшись на заграничной поездки, рас- 
сказал о картине «Любовь и 5ровь». 
Толкование темы было в этой карти» 
не, как вы догадываетесь, крайне 
буржуаано. Это возбудило полемиче- 
скнЁ пыл авторов. Онн тут =ё песаа 
ухода приятеля заннсвли сюжет рас- 
сказанной ны вертины и занялись 
творческой работой. Во-первых, 508 
дейртвне происходит уже 58 ва Гра- 
ницей, а у нае, Во-вторых, у всех ге- 
роев русские имена (опять подчерки- 
заем важность придунывания имен). 
Весь сюжет остается прежним, ся- 
туации те же, но герой провзиоснт 
слова, показывающие уже совогыи 
другое отношение к любвк и крови, 
а не гнылов буржувзное. И, конечно, 
меняетсл пазвание, Сденарий иззы- 


ы] 


ы 


наз 
ваетсл не «Любовь н кровь», Где вы». 
ставзяютоя ва первый план личные 
взаимоотношения, 8 совсем иначе; 
«Кровь и любовь». 


Этот способ легко может применить 
каждый. Стоит лишь завести знакон- 
ство с одним из пашах моряков даль“ 
него плавания п, наредка угошаз ето 
пивом, заставлять рассказывать о вЕ* 
денных на Западе боевиках. Осталь- 
ное зависит от вкуса этого моряка, 
вашей гибкости и отсутствия автор» 
ской конвенции. Способ этот, кота“ 
тн, убпешно попользуется авторами 
музыки для цашнх джазов. | 

Пример 3-й, особенпо популярный. 
В чады послеобеденного досуга дра’ 
матурги Немезидов и Дьяконов п 
тыввют классиков и других мовуляр». 
ных детоких писателей. Воли пронз- 
ведение, прочитанное драматургом, 
еще не экранизировано, то срочЕо #в- 
чннается работа, основанная иё стро» 
том разделении труда. 

Сначала “пишется (и рпонежается) 
статья П;, Дьяконова «Почему до сих 
пор не экранизирован «Евтений Оне- 
дань?! Это. преступное игнорирование 


; классического наследства». 


Ватем Немезидов срочно перекла’ 
дывает на пночую бумагу в оценар» 
ной форме «Евтения Онегина». Но 
этого мало. Надо придать современ- 
ность. Для этого Евгений Онегин де» 
лвется шотландоким иля ирландским 
революционером (во всяком случае-. 
кавой-нибудь страны, наименее иа- 
зестной широким слоям работников 
сценарных отделов). Особенно пол» 
робно разрабатывается проблема, что 
делая Евтоннй Онегин до последнего 
экта оперы? — Он боролся за свобод- 
ную Ирландию. Зачем ок приехел не 
бал к Гремину? -- Чтобы привлечь 
Греннла и его деньги на помощь ре» 
волюционерам, И сценарнй почти го- 
тов. Осталась еще одне деталь. П, 
Дьяконов пишет опять статью В гё". 
вето: «Ценный вклад, нлн сценарий 
«Нвтений Онегин на баррикадах», 


Но довольно примеров. Нам мотут 
сказать, что это рецецт для наннса- 
ния плохих сценврнев, Да, с тордо- 
стью ответим ны! Мы не шерлатаны! 
Посмотрите, студии заказывают (и 
оплачивают!) около 80 севарнев в` 
год, из. которых в производство 
дет? -- 4, А остельные 567 Их-то 
нужно ведь тоже пнозть Это важ 
нейшая задаче, над которой бьются 
наши сценарные отделы. Надо же им 
помочь, Итак, беритесь зв перо, това- 
рищи. : : 

В зоключенне, скажем, напнсате 
сценарий —- это още не главное, Надо. 
его еще пристроить и заключить до“ ^ 
товор, Это отдельная тема. Ни в од». 
ном учебнике вы не найдете сразу 
инструяции, как озять пшеницу, как 
печь булку н мазать ее маслом. Для 
этого печатаются отдельные об’еми- 
стые труды, Не будем нарушать тра- 
дицин,, Е 


ВЕПЕССИМИОТ, 
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го ивториала Мосвва. ужа: Видела чур 


которая вошла в 17 аынуеков 
хроники о геронческой Исиаани, 
Крома того мы засняли настунлецие 
реснубликаицев на Гвадалахару, об- 
ропу Мадридя, кадры, показывающие 
организацию тыла и помощь фронту, 
Материал этот находится в пути. 

— Мы старались с тов, Нарменом,— 
говорит тов. Макровев, -- снимать 
ежедневно, по возможности не упу- 
„вкая инчего, что Представляет доку- 
ментальшяй интерес для характери- 
стики горонческой. борьбы испанского 
народа против фешчотских варваров. 

— Пак пожеваеттов, Кармен? 

— Он чувствует себя хорошо и с 
увлечением работаёт, Сейчас он сня- 
мает бои у Университетского городка. 

Тов. Макасеев просил через ‘та- 
зету «Кино» передать товарящеский 
привет`Кармена воем советским кино- 
раббтникам. — Мы оба тропуты, 
заканчивает он беседу, -- тем боль» 
питы довернем, которое оказано нам, 
советским кнноопарлторам. Па каж 
дом шагу в Йспапни мы имели возмо- 
жность убедиться в огромной симпа- 
тии к нашей стране испанского на- 
рода, борющетося. за свою нацно- 
нальную независимость. 


СТРАННЫЙ 
РЕПЕРТУАР 


Московские  килооргапиаации в 
майские празлничные дни решили 
показать прнуер вультурлого обелу- 
живання  труляинхея  стонниы. С 
этой похвальвой нелью офи раскле- 
или  повеюлу  широковещательную 
афишу о работе московевих кино- 
тевтров 30 зпреля, 1 я 2 мая. На 
дедотором расстояния эта афилла р8- 
дует глаз зрителя’ яркостью красок 
и пышностью рисунка. Но при более 
внимательном  вапляле, при озва- 
хомлении о самым текстом афиши. 
опа возбуждают |рял недоуменных 
вопросов, 

Телевр советекой — кинематогра- 
фин «Депутат Балтики» показывает- 
ся в эти дни только в двух кичо- 
театрах, весьма отдаленных от цент- 
ра, — «Сокол» (Соколнияя улица) и 
«Кядр» (Плюинха). Тольке в олном 
районном кинотеатре можно обна- 
ружить «Парткйвый билет». Всего 
лишь в двух кинотеатрах демонстри- 
ровалея «Чапаев», Совершенно от- 
сутствует в празлинчной программе 
любимый советским врителем фильх 
«Юность Максима», 

Зато щелрой рукой прокатчпков 
пе воем основным кинотеатрам Мос» 
ивы были разбросйвы копии полити- 
чески ин хуложественно  беспомощ- 
ното фильма «Девушка с Камчатки»; 
этот фильх демоветрировелея в вось- 
ин хрупзейших винотеатрах, 

р Н. АЛЕКСАНДРОВ, 


ОБЗОР ПЕЧАТИ 


«Самое острое п самое сильное ору- 
дие нашей партии» (Сталин) — пе” 
чаль не всегда правильно н полно“ 
отью нопользуется в кинематографии. 


Работвики инототнражек жалуются 
(и вполне справедливо) иа то, что 
партком п фабкомы занимают пози- 
ЦИИ «посторонних паблюдателей», пе 
помогают им. Ту же позниню  «ио- 
сторонних наблюдателей» занимают, 
одняко, и многотнражки по отноше- 
нию к стенгазетам. Просматривая ком” 
плект газеты’ «Кадр» за 1997 т, Мы 
нашли лищь одив обзор стентазет 
студии Ленфильм (08 2). В иноготу- 
ражие же «Советская книоплентя» 
(строительство фабрики пленки в Ка- 
зани) чет ий одного обзора: 


Хотя под ватоловками многотнра- 
.жек («Советская капопленка» Ка- 
зань, «Кадр» — Ленивград, «Проек- 
Куйбышев и др.) неизменно 
значится: «@ртан партийного комите- 
та и Фабкомаь (ная завкома), все же 
до содержани фот т вилия, 


что они сданы «На ОТКУП» ЛИПТЬ одиа- 
му редактору. пих во чувствуется 
ни руководств, ни помощи партий- 
ных а профдоюзных ортаниааиий. 
Отущая это очень болезненно, мио- 


тотнражкн я едпочитают, однако, 
молчать, «не В осить сорв из избы». 


\ | 

Мпоготиражка Ленфильма «Капр> 
впервые лишь 21 марта. (№8 14) решв- 
дась заявить, что дартийный комитет 
запимает по отношению к газете по- 
вицию «постороннего зрителя» и лем 
самым фактически способствует укре- 
нивтемуся`в студив зажаму само» 


‚| вотретние 


` НА СОБРАНИИ 


’Пятндневное собрание активы Ин- 
ституть кинемзТографии, посвящен- 
ное рещениям. Плепума ЦК ВКП(б), 
прошло нод анаком острейшей критн- 
кн руководства ВГИК, и воей снотемы 
подтожовки кадров. На. этом собрании 
директор ВГИК. тов, Сегаль впервые 
Зь от своей работы в инотилуче 
‚публично о педафотеми си 
огудентеми. Опа вправе были ожи- 
да? от дарвнтора ипституть оФасне- 
и И разворяутой програмиы ибре’ 
. заботы ВГИК. Но, лов, Оетоль 
да отрайичился. обной 
} кой. состояния НИстЯу- 
3ь работы института; док- 
- льзь упомянул о больных 
воине, Зиохаллея» в неприиятии 
мер 22: их решения, но подробно нн 
за сы из этих вопросов но оста- 
о: ь 


| Вто енд, нд выражению выступив- 
шего в 1 ренйих водйранта Долинско- 
сеыоле слова офици- 

ед. Вой в нем было хмель 

Числа н«пованине» 

- под, виноваты, меж 

_‚ бе всего отарое 


человек здесь но- 
. | , 
| Ив воя ДВ То, что лов, Сегаль 
ов олова в`оуководстве Ин- 
те  киномолотрафии — кинс 
чат. по желает Он пришел в ин- 
_ , вок сви правналон своему 98- 
ботитолю’ тов, Осииову, «годика три 
осйдеть спокойно». Это желание оп- 
ея } 


вю’ практику работы ди- 


ие > поотисут он приглашает 


— Зывлинх сотруденков но 
рожи ст 2.0016 в. Подаготичесвом ин- 
#17, Эодующим кафедрой иа- 
энсто Фильме лов. Соталь пазначия 
проф. Гайсиновича, ни разу ие ви 
повшего п своей жизни научного 
фильма. Проф. Григорьев сообщил со- 
бранию, что проф. Гайсинович был 
обвинен газетой «За коммунистичо- 
сков просвещение» {ЛХ 1938 г.) в 
присвоении чужих трудов и тазетой 


«Правда» (ЛХ 1936 г)-—в безтра- 
мотности. 

— Сегалю, — добавил тов. Гри- 
торьев, — нужвы во что бы то ин 


'тало профессора н докторь но он 
забывает, что ему нужны люди, вна- 
ющие книнематографию. 

' Но иногда тов. Сегаль п пе настан- 
вает на научных званиях, особенио, 
еслн кандидат в преподаватели рз- 
ботает одновременно в ГУК. И вот в 
качестве преподавателя русского язы- 
ка и теорий литературы приглашает- 
ся методист сектора кадров ГУК тов. 
Адамов, который, как выяснилось из 
выступления тов. Туркина, читает 
лекция чуть ли не во всех московских 
организациях, подведомственных 
ГУК. «Побочный» месячный зара- 
боток вездесущего Адамова в одном 
только ВГИК выражается в сумме 
1340 руб, Какие же нотины сообщает 
тов. Адамов студентам операторского 
факультета? Вот, как сообщил оту- 
дент тов. Головня, одно из изречений 
тов. Адамова: «Ситуация переходит 
в развязку при снятии противоречий 
завязки>. 

Тов. ИТумяцкий за 8 лет был в 
вдинотвениом киновузе только один 
раз. Ца активе ВГИК, где в первый 
раз педагоги и студенты развернуто 
высказались о самых больных вопПо- 
сах подготовки новых кадров, ие бы- 
ло пн тов. Шумяцкого, ии тов. Усие- 
виза. И только в конце третьего дня 
пришел тов Жилин. 

Отношениё ГУК к своему вузу 56 
всей резкостью определил  парторг 
ВГИК тов. Рыков, 

— ГУК, — сказал он, — не знает, 
кого он должен готовить, сколько ему 
нужно повых спецналнотов. Сейчас 
уже май, а контиитент осеннего при- 
ема още неизвестен. На производетве 
слышать пе хотят о приходе новых 
специалистов. Разве не позорно, что 
па практику вгиковцев на производ- 
стве смотрят как на непредвиденный 
наклалной расход. Техническая базя 
ВГИК из рук вон плоха. Имеются 
всего лишь два анпарата — один .6ез 
оптикн и один инвалид, кунлен- 
лый в Детфильме, Чем об’яснить от- 
воды ГУК без воякнх оснований 
кандилатур тт, Довженко, Шкловеко- 
то и Дзигана, приглащенных на пе- 


дагогичаскую работу в инотятут? В 


результате велушщине кафедры остают- 
ся без руководителей. 

О них ие думает и тов, Сегаль, он 
«человех новый», я если этот «новый 
человек» пе хочет серьезно изучить 


вопросы кино, то кинематографиче- 


критики. Таково 
отношение к газе- 
те н фабкома сту 
дни. 

Газета «Кадр» не 
ставила больших 
вопросов, отрани- 
чиваясь мелочами. 
Пезатая из месяца 
в месяц (с опозда- 
дием на 3 педелн!) 
сводки о ходе вы- 
полнепия плана студия, она ничего 
почти ие говорила © плохом руковол- 
стве, о скверной организанин проня- 
зодетвенвых процессов, © вредитель” 
ских актах, о зазнайстве я самоусио» 
коенности среди творческих работнн- 
ков ит. Н. 

В № 18 тазеты в передовой статье 
редакция писала: «В студии суще- 
ствует групповшина средн ведущих 
творческих работников, разобщен- 
ность коммунистов, отсутствие твор- 
ческой средь, отрыв партийного, ком- 
вомольского, профсоюзного руковод- 
ства от массы коммунистов и непар- 
тийпых большевиков», 

И пальше: «В студин царила свое» 
образная форма зажима самоврити- 
ки -- игнорирование сигналов, подхя- 
лимство, семейственность». : 

Как внаны, газете «Кадр» было чем 
‘заняться всерьез. Но газета говорит 
шонотом. не рискуя обычно называть 
нменая и фамилия, ` 

Газета жалуется на то, что ге прел- 
ставителей ‘не приглашают на с088- 
мания, организуемые руководством. 
Почему, однако, редакция сама не ис- 
польвует своих прав и дожидается 
«приглашений»? Газета не борется за 
свои права, не отстапвает до кониа 
своих нозниий. И это делает ве 69- 
зубой. Ее сигналы теряются в возду- 
хе. Ве авторитет падает. 


«Поменьше, политической трескот- 
ин. Поменыше нвтеллитентеких рас- 


суждений. Поближе к жнани» *}. Так 
р 


*} В. И. Ленин, Избранные пронз- 
ведения, Т. \", стр. 874. 


’ ЕСТЬ ЛИ У НАС 
КИНОИНСТИТУТ? 


АКТИВА ВГИК 


скому политиканству он научилея 
очень быстро. Спокойствие Сетялю 
дороже всего, н, как сказал тов, Се- 
менов, директор не желает ссориться 
с тов. Шумяцким даже но принципи- 
альным вопросам, _ 

Повидимому, нежеланием парупить 
спокойствие директора ВЕНК об’яс- 
нлется н неприглюзнение организато- 
рамн актива 6. рукоподителя ВГИЕ 
И. А. Лебедева, обратившегося к со- 
бранню с резким! протестом против 
лишения ого возможности отчитать- 
ся в своей работе и ответить на иа- 
иадки тов, Сегаля. Но был приглашен 
ни член кафедры ‘истории и теории 
кино тов. Бель Валанг 

Ряд товарищей (ВБ. Вишневекий, 
Цаттель, Туркин, Ворнеович, Ивлахоп, 
Опванесин, Куленюв ин др.) говорня о 
том, что специальные предметы в 
ВГИК находятся на задворках, Сце- 
парная Аквдомияуие видела в своих 
стенах пи одного крупного драматур- 
та. Сценаристы, Ринее связанные с 
производетном, в |Академни от него 
оторваны, 

С возмущением слушатели Сценар- 
ной Аквдемни говорили о приказе Ко- 
митета по делам искусств, который 
им сулит по окончанли «право па са- 
мостоятельные сцёнарные заявки без 
ирикревления к производству». Зна- 
чительно честнее было бы прямо зая- 
вить: «Мы но онлом, что с вами де- 
лать», а вдреса киностудий слушате- 
лям известны и без приказа. 

Пеблатополучно с основными дис- 
циилинамн и па режнесерском фа- 
кульзете ЛАкадемни, В ответ ма тре- 
бованне тов, Кулешова увеличить ко- 
лнчество учебных с’емок, тов. Сегаль 
залвил, что такое требование — «де- 
лячество». С каких это пор кинема- 
тография в киновузе стала делячест- 
вом? С уходом из ВГИК Эйзенитей- 
на нет руководителя вафедры режнс- 
суры. Кстати, как выяснилось на соб- 
рании, бригада сектора кадров ТУК 
ие дала в свое время заключения по 
программе курса! Эйзенштейна. Что 
это? Вера в непогренмимость «велико- 
го именн» или неумение разбираться 
в вещах, требующих пристального 
научения? О полном невниманни ру- 
ководства ВГИК к нуждам слуптате- 
лей режносерского факультета гово- 
рял тов. Фрил. | 

Не лучше обстоит дело и на опе- 
‘ратороком факультете. В теченне пя- 
тн лет студенты занимаются теорией 
и только последние полтора месяла-- 
практикой. . 

— К кинематографии, — сказал 
студент Головня, — нас не поднуска- 
ют. 

Программы пог’ряду предметов по- 
лучены только за два © половиной 
месяца до окончания учебного года. 
Истории изобразительных искусств 
отведено такое количество времени, 
что, например, о «передвижниках> 
‘удалось поговорить всето.. 20 мняут 


за целый тод. В! своем выступлении | 


преполаватель иетории лзобразнтель- 
ных искусств тов. Тарабукни назвал 
себя «авнатором 
ной скоростью п Н 

Будущие операторы” часто выпуж- 
дены черпать сведения из давно ус- 
таревших ноточинков, тд они могут, 
как сообщил тов, Нильсен, вычитать 
такую сентенцию тов. Анощенко: 
«Контрастность имеет большое зна- 
чение для производотвеняиков», 

— Учить будущнх операторов, — 
заявил тов. Нильсен, — мотут лишь 
люди, не потерявшие овязн с произ- 
водством, знаюнихе его новую техии- 
ху. А мажду тем такой мастер, как 
тов. Волчек, не имеет в ВГИК акаде-- 
мической нагрузки. Кафедры хроникн. 
вообще не существует... 

Законно возникает вопрос: ‘можно 
ли счятать, что угнас существует выс- 
ший киноннотитут? 

Он должен существовать как лол- 
ноценный художественный вуз. Ака- 
денические трупны должиы найти 
свое юридическое оформление 06 
этом товорил тов.-Степанов, очатаю- 
щий также необходимым организа- 
цию актерского факультета. 

Почти все выстулавиие указывали 
ла то, что в системе руководства 
ВГИК парит полное равнодушие к 
людям, в новым кадрам. 

После заключительного слова тов. 
Сеталя собрание приняло резолюцию, 
которая намечает ряд мероприятий 
для улучшения работы ВГИК. 

1 Л. ВЛАДИМИРОВА. 
Н, КЛЮН, 


учил нас Владинир Ильич еще в 
1913 г, говоря о характере наших г8- 
зет. | 

Это важное указание Леннна ие 
помнят в редакции «Советской кино- 
пленки» — мнототиражкн крупней- 
шей в советской кинематографии 
стройки комбината пленки, Строй: 
тельство преступно ватянулось, п0гл9- 
хило уже много линиях миллионов. 
Долго оно находилось в ГУК в 6ес- 
призорном состоянии. В 1037 в, отро- 
ительство вотупило с глубоким про- 
рывом. И все же «Советская кино- 
пленка» начинает 1937 ГОД «10- 


лнтической трескотней». В первом 
же номере она товорит о больших х9- 
зяйственных победах нашего Союза, 
но ни единым | словом не считает 
нужным обмолвиться о том, что ка- 
занская стройка В 1938 в. но участ 
вовала в организации этих побед. 

Нин провал работы фабрики в 
1938 г, ни процесе троцкистеко-вн- 
новьевских банд диверсантов, терро- 
ристов и вредителей ничему не пау- 
чилн «Советскую кинопленку>, В га- 
зетё нельзя пайти ин одной статьи, 
вокрывающей подльнные причины 
плохой работы |на стройке. Нет ни 
олного материала,  мобилизующего 
рабочих, ниженеров и техников на 
большевистскую борьбу со вееми те- 
ми явлениями и людьма, 
срывают строительство. 

1{ «Советской! кипопленке» вполне 
подхолит характеристика Ленина: «У 
нас мало внимания к той будничной 
стороне внутри. фабричной, внутри 
деревенской, внутри полковой жиз- 
НН, где всего больше строится новое. 
где нужно всего больше випмания. 
огласки, общественной критики, тра- 
влн неголного, призыва учиться У 
хорошего» *). | 

Газета уделяет, папример, большое 
место статье бригады, 
ликвидацию чеграмотности и мало- 
грамотности вл бумажном тресте 


(№ в), но ни словом не обмолвилась о || 


®) В И Ленин, Избранные произ 


ведения, т, У, схр. 314. 


’ ИЗ ПОСЛЕДНЕЙ ПОЧТЫ 


_СорРинКА 
БРивиО 


Педавио вышли в свет, как гово- 


рифея, «с небольшим запозданием» 
{издательство «Некусство» верно ©в9- 
ни принцицан), ливарский и фез- 
ральский номера журнала «Искус- 


ство кино». ' 

В первом номере журнала в статье 
«Маленькие заметки но большому в0- 
ирбсу? тов, 0. Юков весьма сиразел- 
либо указывает, что все слце часто 
встречаются «элементы отинекн, хал- 
туры и безграмотности» в отделрных 
тайетных рененанях о кинофильмах. 

Список «курьезов», приводимый 
тоз, Юковым, нам хотелось бы донол- 
лить несколькими цитатами из жур- 
нала «1окусство кино», ответетвен- 
ным редактором которого как-раз и 
является тов. К, Юков. 

Фак, в первом номере журнала иа- 
попатьн перевод беседы Э. Шутрогей- 
ма в журнале «Сипемонд» за 1938 
тол, в которой он говорит: «Мие сорок 
сейь лет. Я еще могу работать. Я 
буду работаль, нока мой сын но хон- 
циг учиться, И когда я заработаю #6- 
много денег, я возвращусь в тот м8- 
ябвыми провинииальный авотрий- 
ский городок, где я родился». 
Перолиствем журная н носкольки- 

страницами рапьше из статьи 
Г. Авенарнуев узивем, что х9, Птро- 
тойм родняея в Вене в 1885 году». 
Разница в возрасте четыре года. Мэ- 
отр рождения тоже разнов. Кому же 
верить: Апенарнусу или самому 
Птрогейму?Илн, быть может, Вена— 
«маленький  провнициальный — эв-, 
стрийский городок»? 

Та стр. 15 этого же журналь поме- 
щено фото молодого человека в лицей- 
ской форме. Подпись гяёоит, что это 
«Пародный артист В. Гардин в рола 
Мейера», а на отр. 19 солидный боро- 
дитый мужчина лет пятидесяти. и8з- 
ВАН «лнценотом Дельвигом». Вот так 
беллаботная редакция! 

На отдельном вкладном лноте на- 
‚дечатано фото на фильма «Садовник». 
На нем нзображены четыре человека. 
Прдлись же сообщает: «На фото в8- 
служенный артист ВБ. Пославский в 
рели Примака». А оствльные кто? 
(Фреди пих, ках нам известно, испол- 
интель ведущей ролн стахановна 
Матвея Бобылева--артнст Лукин). И, 
кстати, какой из четырех Примак? 


| од постановлением ЦИК СССР о 
награждения И, Дунаевского и В. Ле- 
бодева-Кумача журнал печатает их 
фртографни без надинон не в том по- 
ридке, как указано в постановлении. 
п йди разгадай, где поэт, где комио- 
знтор. Что же делать читателю, если 
сама редакция в этом не разобра- 
лась... 

| Хорошую сталью о чужих ошибках 
написал редактор журнала тов. 
К. Юков. Однако мудрец сказал: вы- 
иймая соринку из тлаза ближнего 
твоего, подумай о бревие, могущем 
сделать из тебя сленца. 
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художест- 
енной работы з8- 
служенного деяте- 
ля искусств ре- 
жиссера А. В. Ива- 
новского. 

В кино А. В: 
Ивановский начал 
работать в каче- 
тве ассистента ре- 
жиссера Я. Прота- 
занова. Одной из 
первых его само- 
состоятельных  по- 
становок была кар- 
тнна  «СОтанцион- 
ный смотритель». 
ГС 1922 тода А. В. Ивановский пе- 
решел на работу в Ленинград. Он 
был одним из пнонеров м создате- 
лей ленинградекой киностудии. В те- 
чение непрерывной 15-летней рабо- 
ты в Ленниграде А. В. Ивановский 
поставил картилы: «Комеднаитка>, 
«Дворец и крепость», «Степан Хал- 
турни», «Декабристы», «Северная 
любовь», «Ася», «Сын рыбака», 
«Кавказский пленник», «Иудушка 
Головлев», «Дубровский». 

В 1937 тоду А. В. Ивановекому 
присвоено звание заслуженного дея- 
теля искусств. Сейчас юбнляр рабо- 


которые 


проверявшей. 


тает изд постановкой фильма «Вра- 
ти> по однонменной пьесе Горького. 


том, как проходит ликвидация #6- 
грямотности у себя, на стройке. 

В № 12 «Советская  кинопленка» 

правильно ситнализнрует о расходо- 
вании годного лесе на... топливо, а в 
№ 14 спокойно н’тордо сообщает <о 
действенности» споего ситнала: тлав- 
лый инженер Кинопромстроя отве- 
ТИЯ, что «5-му участву дано распоря- 
нение о ‘немедленном прекращении 
расхода тодного леса, как топлива»... 
И все! Кто наказан за вОпиЮщую 
бесхозяйственность? Как могло слу- 
циться, что безнаказанно жгли доро- 
рой строительный материал? Этн во- 
просы не волнуют газету. 
‚ Стахановекое движение па строи- 
тельстве тормозится. Лучигие методы 
‚работы тов. Самарина ие прививают» 
ся. интереснейшие рабочне рацяона- 
лизаторокие предложения лежат под 
сукном, работа не механизнруется, но 
газета на это не релтирует, 

«Надо сломить консервативное от- 
ношение руководителей 5-го участка 
к организации стахановского движе- 


ння на участке», — восклицает газе- 
та в № 14, но этны восклицаннем и 
ограничивается. 


Может ли такая беззубая газета 
полвзоваться авторитетом? Пе хвата“ 
ет лишь на то, чтобы изредка жало- 
ваться читателю на руководство (тт. 
Цутукатер, Раковский я Масаутов), 
которое ие отвечает на сигналы раб- 
коров (№ 13). Эту жалобу газета оза- 
тлавила «Молчальннки-—зажимщикя 
самокритики», но в том же номере, 
ряльпиком, рассказывая о партийном 
собрании по обсуждению птогов фев- 
ральского Плепума ЦК ВКП(б), редак- 
тор тов. Попандопуло находят в03- 
ножным ограничиться лань следую- 
нцев фразой, когда речь идет о ето 
работе: «Совершенно справедляво от 
'мечали товарищи недостатки работы 
‘нацтих мнототнражек, которыв не 
‘возглавили большевистскую критяку 
и: самокритнку», 

«Полупризнались» и успоквонлясь, 
номерах 
Их 


‚Не ящите в послелующих 
тазеты критики ин самокритнки. 
нет... 


—- Убожим, Житан--товорит Саш“ 
ко (слева на фото) Ие могу я, 
когда зеленые и Головень вернулись. 

Житан загорелся. 

— Убежим! 4 твоему отцу в нуле- 
метчики... 

Сашко и Житан — закадычные то- 
зарищи. Но нервос их знакомство ле 
предвещало дружбы, Произошло впо 
тан: . 

«Сашко грозно посмотрел на Жа- 
танца: 

— Ты кто такой? 


ЭЖитан принял боевой вид п в свою 
очередь покитересоналл 

— А ты кто? 

Потом шагнул к Саню 

— Драться хочень? 

Сатко сказал уклончнво: 

— Могу». 

Сашко и Жиган — терон Фильма 
«РВС› режиссера И. Сёвченко (Со- 
юздетфильм). Эти роли | неполняят 
Костя Тыртов и Леня Шехтман. Им 
обоны но 14 лет, опи‹учатея в 7 клас- 
се. 


4 и спросил: 


На ортанизованном на-здиях редах- 
циямн газет «Кино» и «Советское 
искусство» совещанни  работныков 
кинематография обсуждалея вопрос о 
состояняя производства юбилейных 
фильмов, ы 

Из выетуплений работников Глав- 
ного управлення кинематографии н 
студий (тт. Зельдовича, Дайреджие- 
ва, КрынЕнна) выяснилось, что план 
выпуска юбилейных фильмов нод уг 
розой срыва. ‘ 

В чем причина такого позорного 
‘провала? По заявлению старшего 
консультанты ГУЙ тлв, Зельдовича/ 
руководство студий и ГУК, выпустив 
в прошлом тоду несколько хороших 
фильмов, успокоиниеь и не прове- 
ли настоящей подготовки к юбилей- 
ному году. 

Есть ли возможностБ ВЫПУСТИТЬ 
фильны к великой годовщине? Оста- 
лось всего 6 месяцев--срок неболь- 
пюй, но вполне достаточный для то- 
го, чтобы сейчас же, пустив в произ- 
ведство уже утвержденные сценарии, 
мобялизовав все силы, притти к 20- 
летию, Октября с высококачественны- 
ми юбилейными фильмами. 

Количество юбилейных картин Мос- 
фильма могло было быть увеличено. 
Еще в октябре прошлото года писа- 
тели Ве. Иванов, Мусрепов и Май- 
мнн сдали студни сценарий «Аман- 
телды»-0 казахском национальном 
терое. Сценарий безусловно ннтерес- 
ный н нужный. Оценарий этот про- 
лежал в студин 4 месяца, а затем был 
пролан студии Ленфильм. Несколько 
месяцев лежал без движения сцена- 
рнй К. Виноградекой «Член прази- 
тельства», в затем тоже был продан 
Ленфильну. 

Предотавитель студнн  Союздет- 
фильм тов. Крынкин перечислил ряд 
картин, снимающихся в студии, и 
еценаряев, которые должны в бли- 
жайшее время вступить в пронзвоц- 


ы | 
од угрозой срыва 


ство. По мнению тов. Крынкина, юби- 
лейные картины Союздетфильна вый- 
дут в срок, качество фильмов хоро- 
шее. 

Но так ли благополучно ‘оботонт 
дело с производством они филь- 
мов? Тов. Крынкин был вынужден 
признать, что это благополучие — 
влешиее. Сценарии в процессе с'’е- 
мок переделываются, производятся 
бесконечные перес’емки. Качество от- 
дельных фильмов («Ущелье Алама- 
совз, «Остров сокровищ} ) заставляет 
желать лучшего. В сценарня фильма 
«Остров сокровищ» мальчика Джима 
переделали в девушку, исказив и 
опошлив произведение | Стивенсона. 

О положении киподраматурга в ки- 
нематографии, о нежелании н неуме- 
нин руководства ГУК, и|студий рабо- 
тать со сценаристами” говорили тт. 
Славии, Кожевников, Цейтлин, Рже- 
шевский. ре 

— С сожалением и горечью я емот- 
рю на 4 года своей работы в кино, — 
товорит тов. Славин, ^-|К писателям 
Енно отнобятоя возмутительно. Ре- 
жносер старается всячески оттеснить 
сценариста. Так было |с картиной 
«Сын Монголии», это же происходит 
с финьмом «Возвращение Максния». 
В интервью, которые режиссеры дают 
в газеты, нн слова не |говорится об 
авторе сценария. | 

Бесцеремонное отношение к сценв- 
ристам подчас принимает совершен- 
но недопустимые формы. Сценариста 
Ржешевекого удалили с собрания 
творческой секции Мосфильма, об- 
суждавшей фвльм «Бежнн луг», по- 
ставзенный но ето сценаряю. 

Участники совещания в свонх вы- 
ступлениях указали, что газета «Ни- 
10» правильно поставила вопрос о 
подготовке юбилейных партин. В блн- 
жайшем будущем тазеть продолжит 
обсуждение сценарлев и фильмов 
юбилейного годв. . 


ТРИБУНА ЧИТАТЕЛЯ 


-Шевнимание 
№ молодежи 


268 апреля молодежная секция м00- 
ховекого Дома кино назначила читку 
сценария Г. Александрова и В. Н 
сола «Волга, Волга... В Домен 
собралось много молодежи. 

Собравшиеся тернелнво ждали прн- 
езда тт, Алексапдрова н Нильс 
8 до 11 часов, затем выяснилось, чт 
онн задержались за городом... Пр 
иглось читку сценария отмевит 
лодежь разошлась, бесполезие пот 
ряв несколько часов. 

Этот вопмутительный факт харв 
теризует отношение некоторой 
творческих работников в молод 

Невнимание к молодежи п 
ет обсуждение нервой картины и 
дого режносера Мосфильма тов. Ре 
ниченко «Юность». 

На диспут, ортанизованиый 
ме кино, большинство ведущих 
ников Мосфильма н других студЕЙ 
не иринело. А. ВАСИЛЬЕВ. 


Вогда будет 
организована 
аспирантура? 


Производство кинофильнов 
лует многими еще до снх нор 
шенныыми проблемами в облас 
номнкн и организации прое 

В то жв время нужно призиа 
постановка . научно-нселедов 
ской работы вопросов ак 
организации кинопроизводст 
специально  научно-нсследова 
ских учреждениях и на-киносту. 
— зесьма неудовлетверительне, 

Это об’ясняется, главным образом, 
тем, что отсутствуют специально 1е0- 
ретически подготовленные кадры в 
этой области. 

Не лучше дело обслонт исп 
даванием научных  дясциплнЕ 
зэкономние и ортанигациЕ Е 
ИЗВОДСТВа В НАШИХ КИНОВУЗАТ. 
запример, на ликвидированаом н 
не  инженерно-окономическох $ 
культете ВГИК ‘этЕ днс 
преподавались практиками, 
щиын теоретической подгото 
ловннокий, Мильнер, КруЕ в 
режиссереком фавультете 
читает курс организации 
ства А. Крук, только ЧТо зЕ 
защитивший свою днилонную р869- 
ту‘по инженерно-экономнческоыу фа- 
культету. 

В Ленннградеком институте ки 
инженеров (ЛИКИ) куре 8 
н ортанизацин производства 


5 


а 


прел- 
ставляет собой небольшой пнЕл лек» 
ций, 06 уровне которых судЕТь #6 


приходитен, так как ‘чнтаютоя ое 
также  правтикамн из киностудий 
Ленфильма и Лентехфильна. 

Все вместе взятое настоя 
выдвятает вопрос 0 созда 
ВГИК, ЛИКИ или ННЕФИ зопирья- 
туры по подготовке специаля 
экономике и ортанизации киновро- 


нышленностя. 
. С. КУЗНЕЦОВ. 


ответств. редактора 
И. Л, АЛЬТВАН, 


ИЗДАТЕЛЬ — Об’единенног Государ”» 
ственное Издательство 

РЕДАКЦИЯ: Москва, Нузнецинй 
мост д. 21/8, тел. 1-84-80. 


Врид, 


ЯРО рОрЕИраяраоо ватин рроннеия 


р 


БЕР 


в  нинотеатрах:. 


вост 
П.П. 
Т 

оР 


г 


ОККИНО 
К и О. 
АНСКИЙ. 
ИОН ДИНАМО 


ОТЛИЧНИК 
СПОРТ 


Улолномоч. Главлита В--26734. 


Типография газ, «За нидустриализацию», Москва, Цветной бульв., 80, 


«Искусства». 


